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Abstract 

This qualitative research was conducted to investigate the narrative methods and the film 
language of movies directed by Ping Lamprapleng. The research methodology included the script 
analysis. The samples were four movies: Loveaholic, Khon Hew Hua, Dreamaholic, and Sam 
Yan.   
 The result revealed that his movies emphasized the presentation of the theme of living in 
hope and love and conflict between a husband and a wife. Both active and passive characters 
were found in his movies. Two types of movie scenes were found: natural scenes and manmade 
scenes. Most plots were found to have non-chronological structure. The movies emphasized two 
narrative points of view: first person and third person omniscient. The movies were also found to 
use symbols symbolizing the power of love, faith, and dreams of the characters. The movies also 
presented three forms of humor: satire, physical mishap, naivety.  
 The results of film language revealed that there were three lighting effects: low key, high 
key, and directionality. In terms of color, the movies emphasized warm colors that evoked energy 
and optimism. In terms of cinematography, it was found that the medium shots were mainly used 
with a little camera movement, and two editing techniques were found: continuity and cross 
cutting. Finally, in terms of sound, the movies emphasized the use of natural dialogue sounds and 
the use of songs of which lyrics were consistent with the stories narrated through the movies.       

(Total 158 pages) 
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การจดัแสงแบบ Side Light ในภาพยนตร์เร่ือง Batman: The Dark Knight 
การจดัแสดงแบบ Down Light ในภาพยนตร์เร่ือง 30 Days of Night 
การจดัแสดงแบบ Front Light ในภาพยนตร์เร่ือง 30 Days of Night 
สีท่ีเกิดจากฉาก จากภาพยนตร์เร่ือง Hero 
สีท่ีเกิดจากการจดัแสง จากภาพยนตร์เร่ือง Video Clip 
สีท่ีเกิดจากเทคนิคพิเศษทางภาพจากภาพยนตร์เร่ือง Harry Potter And The 
Half-Blood Prince 
การใหพ้ื้นท่ีนอกกรอบภาพ (Off-frame) จากภาพยนตร์เร่ือง P2 ลานสยองจอ้งเชือด 
ลกัษณะของระยะภาพไกล (LS) จากภาพยนตร์เร่ือง Ice Bar 
ลกัษณะของระยะภาพปานกลาง (MS) จากภาพยนตร์เร่ือง Ice Bar 
ลกัษณะของระยะภาพใกล ้(CU) จากภาพยนตร์เร่ือง Ice Bar 
แสดงตวัละครในภาพยนตร์เร่ือง โคตรรักเอง็เลย / รงค ์: อุดม แตพ้านิช 
แสดงตวัละครในภาพยนตร์เร่ือง โคตรรักเอง็เลย / แดง : วิสา สารสาส  
แสดงตวัละครในภาพยนตร์เร่ือง โคตรรักเอง็เลย / รักษา : อครา อมาตยกลุ  
แสดงตวัละครในภาพยนตร์เร่ือง คนห้ิวหวั / เต้ีย : พิง ลาํพระเพลิง 
แสดงตวัละครในภาพยนตร์เร่ือง คนห้ิวหวั / หงส์ : วิสา สารสาส 
แสดงตวัละครในภาพยนตร์เร่ือง คนห้ิวหวั / หนุ่ม : ภูริ  หิรัญพฤกษ ์
แสดงตวัละครในภาพยนตร์เร่ือง คนห้ิวหวั / สาว : ศุภกัษร  ไชยมงคล  
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67
67
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69
69
69
70



ฌ 
 

 
 

สารบัญรูป (ต่อ) 

  หน้า
  รูปที ่   

 4.8 
 4.9 

4.10 
4.11 
4.12 
4.13 
4.14 
4.15 
4.16 
4.17 
4.18 
4.19 
4.20 
4.21 
4.22 
4.23 
4.24 
4.25 
4.26 

 
4.27 
4.28 
4.29 

 
4.30 

 

แสดงตวัละครในภาพยนตร์เร่ือง คนห้ิวหวั / รงค ์: อภิชาติ ชูสกลุ 
แสดงตวัละครในภาพยนตร์เร่ือง คนห้ิวหวั / ค่อม : คืนสิทธ์ิ สุวรรณวฒักี  
แสดงตวัละครในภาพยนตร์เร่ือง ฝันโคตรโครต / ด่าง : พิง ลาํพระเพลิง 
แสดงตวัละครในภาพยนตร์เร่ือง ฝันโคตรโครต / เป้ิล : ภาวณีิ วิริยะชยักิจ 
แสดงตวัละครในภาพยนตร์เร่ือง สามยา่น / นา้ค่อม : ค่อม ชวนช่ืน  
แสดงตวัละครในภาพยนตร์เร่ือง สามยา่น / เจ๊เก๊ียว : โซเฟีย ลา  
แสดงตวัละครในภาพยนตร์เร่ือง สามยา่น / ตาํรวจ : อดิเรก วฏัลีลา 
แสดงตวัละครในภาพยนตร์เร่ือง สามยา่น / ตุก๊ก้ี : ปานวาด เหมมณี 
แสดงตวัละครในภาพยนตร์เร่ือง สามยา่น / เป้ย : ปิยา พงศก์ลุภา  
แสดงภาพตอนท่ีแดงและรักษามีความรู้สึกดีต่อกนั 
แสดงภาพตอนท่ีแดงและรักษาเลิกรากนัไป 
แสดงฉากท่ีเป็นส่ิงประดิษฐ ์: โคมไฟนํ้าซึม 
แสดงฉากท่ีเป็นส่ิงประดิษฐ ์: โซฟาแดง 
แสดงฉากท่ีเป็นส่ิงประดิษฐใ์นภาพยนตร์เร่ือง โคตรรักเอง็เลย 
แสดงฉากท่ีเป็นช่วงเวลาหรือยคุสมยัในภาพยนตร์เร่ือง โคตรรักเอง็เลย  
แสดงฉากท่ีเป็นการดาํเนินชีวิตของตวัละครในภาพยนตร์เร่ือง โคตรรักเอง็เลย 
แสดงฉากท่ีเป็นสภาพแวดลอ้มเชิงนามธรรมในภาพยนตร์เร่ือง โคตรรักเอง็เลย 
เต้ียวิ่งหนีรงคแ์ละค่อมจากการมุ่งหมายท่ีจะเอาชีวิตในภาพยนตร์เร่ือง คนห้ิวหวั 
ร่างกายท่ีไม่มีหวัของเต้ีย ถูกพบในคลอง ขา้งสถานีรถไฟในภาพยนตร์เร่ือง  
คนห้ิวหวั 
สถานท่ีเต้ีย ถูกรงคป์ลิดชีวติในภาพยนตร์เร่ือง คนห้ิวหวั 
โตะ๊สนุ๊ก สถานท่ีเต้ียและรงค ์เจอกนัในภาพยนตร์เร่ือง คนห้ิวหวั 
หนุ่ม และ สาว เจอกนัเพื่อจะนาํตวัและหวัของเต้ียมาเจอกนัในภาพยนตร์เร่ือง  
คนห้ิวหวั 
เหตุการณ์ท่ีบอกถึงปมในชีวิต และ ช่ือของตวัละครเอก “เต้ีย” ในภาพยนตร์เร่ือง คน
ห้ิวหวั 
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 สารบัญรูป (ต่อ) 
  

หน้า
 รูปที ่   
4.31 
4.32 
4.33 
4.34 
4.35 
4.36 
4.37 

 
4.38 
4.39 

 
4.40 
4.41 
4.42 
4.43 
4.44 

 
4.45 

 
4.46 

 
4.47 

 
4.48 

 
4.49 

บา้นท่ีครอบครัวของเต้ียอาศยัอยูใ่นภาพยนตร์เร่ือง คนห้ิวหวั 
หงส์ติดสุรา และ การพนนัในภาพยนตร์เร่ือง คนห้ิวหวั 
ฉากท่ีเป็นสภาพแวดลอ้มเชิงนามธรรมในภาพยนตร์เร่ือง คนห้ิวหวั 
แสดงฉากท่ีเป็นธรรมชาติในภาพยนตร์เร่ือง ฝันโคตรโครต 
แสดงฉากท่ีเป็นส่ิงประดิษฐใ์นภาพยนตร์เร่ือง ฝันโคตรโครต 
แสดงฉากท่ีเป็นการดาํเนินชีวิตของตวัละครในภาพยนตร์เร่ือง ฝันโคตรโครต 
ด่าง เปิดตวัภาพยนตร์ เร่ืองคนห้ิวหวั และมีหนา้มีตาในสงัคมในภาพยนตร์เร่ือง  
ฝันโคตรโครต 
แสดงฉากท่ีเป็นส่ิงประดิษฐใ์นภาพยนตร์เร่ือง สามยา่น 
แสดงฉากท่ีเป็นการดาํเนินชีวิตของตวัละคร และสภาพแวดลอ้มเชิงนามธรรมใน
ภาพยนตร์เร่ือง สามยา่น 
แสดงสญัลกัษณ์พิเศษในภาพยนตร์เร่ือง โคตรรักเอง็เลย  
แสดงสญัลกัษณ์พิเศษในภาพยนตร์เร่ือง คนห้ิวหวั 
แสดงสญัลกัษณ์พิเศษในภาพยนตร์เร่ือง ฝันโคตรโคตร 
แสดงสญัลกัษณ์พิเศษในภาพยนตร์เร่ือง สามยา่น 
รงคพ์ดูจาจิกกดัแดงเร่ืองโซฟาซ่ึงสะทอ้นมุขตลกลอ้เลียนในภาพยนตร์เร่ือง  
โคตรรักเอง็เลย 
รงคท์าํท่าเหมือนเป็นการลงลิฟท ์เพื่อเบ่ียงเบนประเดน็การพดูคุยในภาพยนตร์เร่ือง 
โคตรรักเอง็เลย 
รงคจ์ะแกลง้แดงโดยการนาํสงัขยาใบเตยไปป้ายท่ีหนา้แต่กลบัโดนสะเองใน
ภาพยนตร์เร่ือง โคตรรักเอง็เลย 
รงคว์าด Six Pack ลงบนเรือนร่างของตวัเองและทาํท่าทางเลียนแบบนกัเพาะกายใน
ภาพยนตร์เร่ือง โคตรรักเอง็เลย 
หนุ่มและสาว พาเต้ียไปซ้ือสูทเพื่อท่ีจะกลบัไปหาหงส์ในสภาพท่ีดีแบบคนอ่ืนบา้งใน
ภาพยนตร์เร่ือง คนห้ิวหวั 
เต้ียกลบัมาหาหงส์หลงัจากท่ีเขาหายไปนานในภาพยนตร์เร่ือง คนห้ิวหวั 
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สารบัญรูป (ต่อ) 

  หน้า
     รูปที ่   

4.50 
 

4.51 
4.52 
4.53 

 
4.54 

 
4.55 
4.56 
4.57 
5.1 
5.2 
5.3 
5.4 
5.5 
5.6 
5.7 
5.8 
5.9 

5.10 
5.11 
5.12 
5.13 
5.14 
5.15 

เต้ียกลบัมาบา้นของเขาอีกคร้ัง หลงัจากท่ีคอเขาหลุดออกจากบ่าแลว้ในภาพยนตร์
เร่ือง คนห้ิวหวั 
การเจอกนัคร้ังแรกของเต้ียและค่อมในภาพยนตร์เร่ือง คนห้ิวหวั 
ด่างและเป้ิลออกมาเท่ียวท่ีหา้งสรรสินคา้ในภาพยนตร์เร่ือง ฝันโคตรโคตร 
เหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนในความจริงของด่าง แต่เป็นความฝันของเป้ิลในภาพยนตร์เร่ือง 
ฝันโคตรโคตร 
ด่าง เป้ิล เล่นเกมกนัภายในบา้นของด่างหลงัจากท่ีทั้งคู่สนิทกนัแลว้ในภาพยนตร์เร่ือง 
ฝันโคตรโคตร 
แสดงมุขตลกไร้เดียงสาเหนือความคาดหมายในภาพยนตร์เร่ือง สามยา่น 
แสดงมุขตลกเจบ็ตวัในภาพยนตร์เร่ือง สามยา่น 
แสดงมุขตลกท่ีใชน้กัแสดงตลกอาชีพในภาพยนตร์เร่ือง สามยา่น 
แสงท่ีเกิดจากธรรมชาติในภาพยนตร์เร่ือง โคตรรักเอง็เลย 
แสงจากแสงประดิษฐใ์นภาพยนตร์เร่ือง โคตรรักเอง็เลย 
การจดัแสงแบบโลวคียใ์นภาพยนตร์เร่ือง โคตรรักเอง็เลย 
การจดัแสงแบบไฮคียใ์นภาพยนตร์เร่ือง โคตรรักเอง็เลย 
การจดัแสงแบบใชทิ้ศทางในภาพยนตร์เร่ือง โคตรรักเอง็เลย 
แสงท่ีเกิดจากธรรมชาติในภาพยนตร์เร่ือง คนห้ิวหวั 
การจดัแสงแบบโลวคีย ์ในภาพยนตร์เร่ือง คนห้ิวหวั 
การจดัแสงแบบไฮคียใ์นภาพยนตร์เร่ือง คนห้ิวหวั 
การจดัแสงแบบใชทิ้ศทางในภาพยนตร์เร่ือง คนห้ิวหวั 
แสงท่ีเกิดจากธรรมชาติในภาพยนตร์เร่ือง ฝันโครตโครต 
การจดัแสงแบบโลวคียใ์นภาพยนตร์เร่ือง ฝันโครตโครต 
การจดัแสงแบบไฮคียใ์นภาพยนตร์เร่ือง ฝันโครตโครต 
การจดัแสงแบบใชทิ้ศทางในภาพยนตร์เร่ือง ฝันโครตโครต 
แสงจากแสงประดิษฐใ์นภาพยนตร์เร่ือง สามยา่น (ตอน ผรีถทวัร์) 
การจดัแสงแบบโลวคียใ์นภาพยนตร์เร่ือง สามยา่น (ตอน ผรีถทวัร์) 
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 สารบัญรูป (ต่อ)  
 

  หน้า
    รูปที ่   

5.16 
5.17 
5.18 
5.19 
5.20 
5.21 
5.22 
5.23 
5.24 
5.25 
5.26 
5.27 
5.28 
5.29 
5.30 
5.31 
5.32 
5.33 
5.34 
5.35 
5.36 
5.37 
5.38 
5.39 
5.40 
5.41 

การจดัแสงแบบไฮคียใ์นภาพยนตร์เร่ือง สามยา่น (ตอน ผรีถทวัร์) 
การจดัแสงแบบใชทิ้ศทางในภาพยนตร์เร่ือง สามยา่น (ตอน ผรีถทวัร์) 
สีตดักนับ่งบอกถึงความขดัแยง้ของตวัละครในภาพยนตร์เร่ือง โคตรรักเอง็เลย 
สีท่ีเกิดจากการจดัแสงในภาพยนตร์เร่ือง โคตรรักเอง็เลย 
สีท่ีเกิดจากฉากในภาพยนตร์เร่ือง คนห้ิวหวั 
สีท่ีเกิดจากการจดัแสงในภาพยนตร์เร่ือง คนห้ิวหวั 
สีท่ีเกิดจากฉากในภาพยนตร์เร่ือง ฝันโครตโครต 
สีท่ีเกิดจากการจดัแสงในภาพยนตร์เร่ือง ฝันโครตโครต 
สีท่ีเกิดจากการจดัแสงในภาพยนตร์เร่ือง สามยา่น (ตอน ผรีถทวัร์) 
แสดงการวางคอมโพสในภาพยนตร์เร่ือง โคตรรักเอง็เลย 
แสดงระยะของภาพ Close Up ในภาพยนตร์เร่ือง โคตรรักเอง็เลย 
แสดงระยะของภาพ Medium Shot ในภาพยนตร์เร่ือง โคตรรักเอง็เลย 
แสดงมุมภาพแทนสายตานก ในภาพยนตร์เร่ือง โคตรรักเอง็เลย 
แสดงมุมภาพระดบัสายตา ในภาพยนตร์เร่ือง โคตรรักเอง็เลย 
แสดงองคป์ระกอบภาพในภาพยนตร์เร่ือง คนห้ิวหวั 
แสดงระยะของภาพ Close Up ในภาพยนตร์เร่ือง คนห้ิวหวั 
แสดงระยะของภาพ Medium Shot ในภาพยนตร์เร่ือง คนห้ิวหวั 
แสดงระยะของภาพ Long Shot ในภาพยนตร์เร่ือง คนห้ิวหวั 
แสดงมุมภาพ Eye Level Shot ในภาพยนตร์เร่ือง คนห้ิวหวั 
แสดงมุมภาพ High Angle Shot ในภาพยนตร์เร่ือง คนห้ิวหวั 
แสดงมุมภาพ Low Angle Shot ในภาพยนตร์เร่ือง คนห้ิวหวั 
แสดงองคป์ระกอบภาพในภาพยนตร์เร่ือง ฝันโคตรโคตร 
แสดงระยะของภาพ Medium Shot ในภาพยนตร์เร่ือง ฝันโคตรโคตร 
แสดงมุมภาพ Worm’s-eye View  ในภาพยนตร์เร่ือง ฝันโคตรโคตร 
แสดงองคป์ระกอบภาพในภาพยนตร์เร่ือง สามยา่น (ตอน ผรีถทวัร์) 
แสดงระยะของภาพ Eye Level Shot ในภาพยนตร์เร่ือง สามยา่น (ตอน ผรีถทวัร์) 
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แสดงระยะของภาพ Low Angle Shot ในภาพยนตร์เร่ือง สามยา่น (ตอน ผรีถทวัร์) 
ฉากอดีตท่ีรงคก์บัแดงไดเ้จอกนัในงานเล้ียง (ไม่มีบทสนทนาระหวา่งตวัละคร  
แต่มีการพากยเ์สียงใหรู้้สึกถึงส่ิงท่ีตวัละครกาํลงัคิด) 
ฉากท่ีผูช้มจะไดย้นิเพลง เขียนถึงคนบนฟ้า ทาํใหบ่้งบอกถึงความรู้สึกท่ีแดงมีใน
ขณะนั้นไดช้ดัเจน 
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บทที ่1 
 

บทนํา 
 

1.1 ทีม่าและความสําคญัของปัญหา 

 
สังคมมนุษยเ์ป็นสังคมท่ีเล่าถึงประสบการณ์ทั้งหลายผา่นการเล่า ซ่ึงการเล่าเร่ืองมีมาตั้งแต่

อดีต เม่ือคร้ังมนุษยย์งัไม่ไดป้ระดิษฐ์ตวัหนงัสือ ทั้งนิทาน ตาํนาน เร่ืองปรัมปรา (Myth) ซ่ึงการเล่า

เร่ืองมีวิวฒันาการตั้งแต่ยคุดั้งเดิมโดยเร่ิมตน้จากการใชภ้าษาพูดในการเล่านิทานหรือตาํนานต่างๆ 

ในลกัษณะของการอธิบายบอกเล่าความเป็นไปในสังคม รวมไปถึงการเล่าเร่ืองราวเก่ียวกบัตนเอง 

จนกระทั่งเร่ิมมีการใช้ภาษาเขียนและรูปภาพท่ีสามารถเล่าเร่ืองได้เช่นกัน  ดังนั้ นเราจึงเห็น

พฒันาการการเล่าเร่ืองมาอยา่งต่อเน่ืองตามส่ิงท่ีเปล่ียนไปจนกระทั้งเร่ิมมีการสร้างภาพยนตร์ซ่ึงเป็น

ส่ือท่ีสามารถเล่าเร่ืองไดอ้ยา่งมีประสิทธิภาพ และมีหนา้ท่ีในการเล่าเร่ือง เพื่อให้ผูช้มสามารถรับรู้

และเขา้ใจเร่ืองราวเพื่อตอบสนองความตอ้งการของสงัคมในแง่ส่ือบนัเทิง หรือสามารถสร้างความรู้ 

อีกทั้ งส่ือภาพยนตร์สามารถถ่ายทอดเร่ืองราวต่างๆ ให้ผูช้มเขา้ใจ เกิดความซาบซ้ึงได้ดีกว่าส่ือ

ประเภทอ่ืน  

ภาพยนตร์มีบทบาทหน้าท่ีในการถ่ายทอดเร่ืองราวหลายดา้นดว้ยกนั ในดา้นความบนัเทิง
ภาพยนตร์เป็นส่ือท่ีมีบทบาทดา้นความขายความบนัเทิงมาตั้งแต่ยคุเร่ิมแรก ไม่ว่าจะเป็นภาพยนตร์ 
แบบคิเนโตสโคบ (Kinetoscope) ของเอดิสัน หรือ แบบซินเนมาโตกราฟ (Cinematograph) ของพี่
นอ้งลูมิแอร์ (Lumiere) ต่างก็ฉายภาพยนตร์บนัเทิงเก็บเงินจากผูช้มมาก่อนทั้งส้ิน ตลอดเวลาท่ีผ่าน
มากว่าร้อยปี นับตั้งแต่มีภาพยนตร์เกิดข้ึนจนถึงปัจจุบนัภาพยนตร์ได้มีบทบาทในการให้ความ 
บนัเทิงแก่คนทั้งโลกมาอย่างต่อเน่ือง แมว้่าในระยะหลงัจะมีการนาํภาพยนตร์ไปใชส้าํหรับกิจการ
ด้านอ่ืนๆ อีกหลายด้าน แต่ในด้านการบันเทิงภาพยนตร์ยงัคงคุณค่าและมีความสําคญัอยู่เสมอ 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งการชมภาพยนตร์คุณภาพดีๆ ในโรงภาพยนตร์มาตรฐาน ท่ีจอภาพขนาดใหญ่ 
ภาพคมชดั ระบบเสียงสมบูรณ์ทนัสมยั ย่อมทาํให้ผูช้มไดรั้บความบนัเทิงและเกิดความประทบัใจ
มากเป็นพิเศษ ในดา้นการเสนอข่าวและสาระทัว่ไป ภาพยนตร์ยงัมีความสําคญัในการเสนอข่าว 



2 

เน่ืองจากเป็นส่ือที่แสดงให้เห็นไดท้ั้งเสียงและภาพเคลื่อนไหว ที่ยงัไม่มีส่ืออื่นใดทาํไดม้าก่อน  
จึงทาํให้ข่าวสารต่างๆ ท่ีนาํเสนอโดยภาพยนตร์ ไดรั้บความสนใจจากประชาชนมากเป็นพิเศษ 

 
แมว้่าบางคร้ังการนําเสนอข่าวสารต่างๆ เหล่านั้นเกิดความล่าช้าไป จนกระทั้งบางอย่าง

หมดลกัษณะของความเป็นข่าว กลายเป็นประวติัศาสตร์หรือสารคดีไปแลว้ ก็ยงัไดรั้บความนิยม 
เช่น ภาพยนตร์ข่าวในพระราชสาํนกั ภาพยนตร์ข่าวในประเทศและต่างประเทศ ภาพยนตร์สงคราม 
ในด้านด้านการศึกษา ภาพยนตร์ถูกนํามาใช้เพื่อกิจการทางการศึกษาอย่างแพร่หลายเน่ืองจาก
ภาพยนตร์มีลกัษณะเด่นท่ีสามารถทาํใหผู้ช้มเกิดความเขา้ใจไดง่้ายและลึกซ้ึง ภาพยนตร์ถูกนาํมาใช้
ทั้ งรูปแบบการเรียนการสอนหรือฝึกอบรมตราหลักสูตรต่างๆ และการใช้ภาพยนตร์สําหรับ
การศึกษาทัว่ไปนอกจากน้ีภาพยนตร์ท่ีสร้างเพื่อจุดประสงคด์า้นการบนัเทิง ก็มีจาํนวนไม่น้อยท่ีมี
คุณค่าทางดา้นการศึกษาแฝงอยู ่สามารถเลือกมาใชเ้พื่อประโยชน์ทางการศึกษาไดอ้ยา่งกวา้งขวาง 
ในดา้นค่านิยมของบุคคลและสังคม ภาพยนตร์มีคุณสมบติัพิเศษท่ีสามารถสร้างอารมณ์ความรู้สึก
ให้ กับผูช้มได้อย่างมาก เน่ืองจากมีการใช้ศิลปะและเทคนิคต่างๆ ในการนําเสนอ ทาํให้ผูช้ม 
ต่ืนเตน้สนุกสนาน ดีใจ เศร้า สะเทือนใจ อารมณ์หรือความรู้สึกท่ีเขา้ถึงจิตใจในระดบัลึก อนัเกิด
จากความประทบัใจจากการชมภาพยนตร์บางเร่ืองบางตอน หรือเกิดจากการท่ีไดรั้บการกระตุน้ซํ้ า
จากภาพยนตร์บ่อยๆ ยอ่มจะทาํให้เกิดความเช่ือท่ีฝังใจกลายเป็นค่านิยมของบุคคลและสังคมข้ึนได ้
นอกจากน้ีภาพยนตร์ยงั ทาํให้เกิดค่านิยมดา้นต่างๆ ได ้เช่น ค่านิยมท่ีดีทางจริยธรรม ไดแ้ก่ ความ
กตญัญูกตเวที ความเคารพเช่ือฟังผูใ้หญ่ ความสุภาพเรียบร้อย ความเสียสละ ความประพฤติท่ีควร
ยกยอ่งตามแบบของสงัคมไทย (พสิษฐ ์ กมัปนาทปรีชากลุ, 2557) 

 
 การเล่าเร่ืองเป็นเคร่ืองมือสาํคญัอีกอยา่งหน่ึงท่ีภาพยนตร์ใชส่ื้อสารความหมายต่างๆ ไปสู่
ผูช้ม วิธีการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์นั้นมีความหลากหลาย การเลือกใชว้ิธีการเล่าเร่ืองท่ีแตกต่างกนัจะ
ส่งผลใหค้วามหมายท่ีเกิดในภาพยนตร์แปรเปล่ียนไปดว้ย  
 
 วีระยทุธ ทรัพยป์ระเสริฐ และฉลองรัฐ เฌอมาลยช์ลมารค (2559) ศึกษาโครงสร้างการเล่า
เร่ืองในภาพยนตร์ท่ีกาํกับโดย คงเดช จาตุรันต์รัศมี จากการศึกษาพบว่า ภาพยนตร์ของ คงเดช 
จาตุรันตรั์ศมี มีลกัษณะร่วมกนั คือ โครงเร่ืองส่วนใหญ่มีการเล่าเร่ืองแบบลาํดบัเหตุการณ์ มีการ
นาํเสนอความขดัแยง้ 2 ลกัษณะ ในภาพยนตร์ ไดแ้ก่ ความขดัแยง้ระหวา่งตวัละครกบัตวัละคร และ
ความขดัแยง้ระหว่างตวัละครกบัสังคม และตวัละครส่วนใหญ่ท่ีพบมี 2 ประเภท ไดแ้ก่ ตวัละครท่ีมี
ลกัษณะตายตวั กบัตวัละครท่ีมองเห็นไดร้อบดา้น แก่นเร่ืองในภาพยนตร์ ก็จะมกัเก่ียวกบัวิถีชีวิต
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ของชนชั้ นล่าง และชนชั้ นกลางในสังคมไทย ฉากในภาพยนตร์มักมีการนําเสนอฉากท่ีเป็น
ส่ิงประดิษฐซ่ึ์งอิงอยูก่บัยคุสมยัตามเน้ือเร่ืองท่ีปรากฎในภาพยนตร์ และยงัมีสญัลกัษณ์ในภาพยนตร์
ท่ีปรากฏข้ึน คือ ปรากฏในรูปของสัญลกัษณ์ทางภาพ และสัญลกัษณ์ทางเสียง ผ่านโครงสร้างการ
เล่าเร่ืองได้แก่ แก่นเร่ือง (Theme) โครงเร่ือง (Plot) ความขดัแยง้ (Conflict) ตวัละคร (Character) 
ฉาก (Setting) สญัลกัษณ์ (Symbol) และมุมมองการเล่าเร่ือง (Point of View) ซ่ึงสะทอ้นผา่นการเล่า
เร่ืองของผูก้าํกบัดว้ยลกัษณะการทาํงานเฉพาะตวั ดงันั้นถา้จะตอ้งศึกษาโครงสร้างการเล่าเร่ืองใน
ภาพยนตร์ ผูว้ิจยัจะตอ้งศึกษาผา่นภูมิของผูก้าํกบัคนนั้นๆ 
 

ภูมิหลงั คือ จิตสาํนึกส่วนตวัและจิตสาํนึกร่วมในสังคมท่ีเกิดจากการนิยามตวัเองว่าตวัเอง 
คือใครมีความเป็นมาอย่างไร แตกต่างจากคนอ่ืนอย่างไร และจะใชอ้ะไรเป็นเคร่ืองหมายของการ 
แสดงออก คาํว่า “ภูมิหลงั” นั้น ถา้พดูกนัง่ายๆ ก็คือสิงท่ีแสดงถึงความเป็นตวัตน ของคนคนนั้น ซ่ึง
ส่วนหน่ึงก็จะเป็นลกัษณะของตวัตนภายนอก  เช่น กิริยาท่าทางต่างๆ ภาษาและการแสดงออก ต่อ
บุคคลอ่ืนกบัลกัษณะของตวัตนภายใน ไดแ้ก่ ความรู้สึกนึกคิด นิสัยใจคอ คตินิยม ความเช่ือและส่ิง
ยึดเหนียวจิตใจ อตัลกัษณ์นั้นเป็นเพียงคาํท่ีตอ้งการส่ือถึงคาํพูดบางประการเพื่อแสดงความเป็น 
ตวัตนของบุคคลและเป็นตวับ่งช้ีของลกัษณะเฉพาะของตวับุคล สังคม ชุมชน เช่น เช้ือชาติ ภาษา 
วฒันธรรมทอ้งถ่ินและศาสนา ฯลฯ ซ่ึงมีคุณลกัษณะท่ีไม่ทัว่ไป หรือสากลกบัสังคมอ่ืนๆ กล่าวคือ 
ลกัษณะท่ีไม่เหมือนกบัของคนอ่ืนๆ  

 
ภูพิงค ์พงัสะอาด หรือ พิง ลาํพระเพลิง เป็นท่ีรู้จกัในวงกวา้งของวงการบนัเทิง เพราะเขาเร่ิม

มีผลงานเป็นท่ีรู้จกัตั้งแต่ปี พ.ศ. 2533 (ซ่ึงก็เกือบ 27 ปีมาแลว้) จากการเขียนหนังสือ “แกงไก่ลา้ง
โลก” ซ่ึงถือเป็นผลงานช้ินแรกของ พิง ลาํพระเพลิง หลงัจากนั้นก็ไดรู้้จกั ช่ือของ พิง ลาํพระเพลิง 
แฝงเขา้ไปอยู่ตามตาํแหน่งต่างๆ ของวงการ นอกจากตาํแหน่งนักเขียน ซ่ึงมีผลงาน พ็อคเก็ตบุ๊ค 
ออกมาอยา่งต่อเน่ืองแลว้ พิง ลาํพระเพลิง ก็ยงัเขียนบทละครโทรทศัน์ท่ีเป็นท่ีรู้จกัและโด่งดงัหลาย
เร่ือง อีกทั้งงานพิธีกร ผูก้าํกบัละครยอดฮิตอย่าง “ผูก้องยอดรัก” และแสดงโชว ์“One Man Show   
เหยียบจมูก” ท่ีเต็มไปดว้ยเร่ืองราวตลกขบขนั จากเร่ืองจริงผ่านทศันคติท่ีไม่ปกติของ พิง ลาํพระ
เพลิง ในทุกเร่ืองท่ีนาํมาแสดงจะหม่ินเหม่ถึงขั้นเหยยีบจมูก ซ่ึงเป็นโชวเ์ด่ียวของตวัเอง และเร่ิมแฝง
กายเขา้สู่สายภาพยนตร์โดยการเขียนบท “พยคัฆร้์ายส่ายหนา้” ซ่ึงเป็นภาพยนตร์ตลก และไดรั้บการ
ตอบรับท่ีมากจนทาํให้มีรายไดถึ้ง 70 ลา้นบาท และเป็นการเขียนบทภาพยนตร์เร่ืองแรกของ พิง ลาํ
พระเพลิง กระทัง่ไดม้ายืนอยู่ตรงตาํแหน่งท่ี พิง ลาํพระเพลิง อยากจะเป็นท่ีสุด นั่นก็คือ ผูก้าํกับ
ภาพยนตร์ และไดก้บัภาพยนตร์เร่ืองแรกคือ “โคตรรักเอง็เลย” ซ่ึงเป็นการเขียนบทและกาํกบัเอง ท่ี
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ประสบความสาํเร็จทั้งทางดา้นรายได ้และทาํให้ พิง ลาํพระเพลิง กลายเป็นผูก้าํกบัหนา้ใหม่ท่ีน่าจบั
ตามอง และมีช่ือเสียงในปัจจุบนั รูปแบบภาพยนตร์ของ พิง ลาํพระเพลิง มีความโดดเด่นทั้งเน้ือหา
และวิธีการนาํเสนอ ดว้ยเอกลกัษณ์ต่างๆ ของตวัเองท่ีโดดเด่น บ่งบอกความเป็นตวัตนของเขา ท่ีทั้ง
แหวกแนว และไม่เหมือนใคร และยงัแฝงขอ้คิดและคาํคมไวม้ากมาย เรียกได้ว่าเป็นเอกลกัษณ์
เฉพาะตวัท่ีใครก็เลียนแบบไม่ได ้เน่ืองจากถ่ายทอดมาจากภูมิหลงั และชีวิตความเป็นอยูข่องตวัเอง
วา่ประสบปัญหาอะไรมาบา้ง และผา่นอะไรมาบา้ง กวา่จะประสบความสาํเร็จ ในทุกวนัน้ี 
 

 
 

รูปท่ี 1.1 ภูพิง พงัสะอาด หรือ พิง ลาํพระเพลิง 
ท่ีมา: เวบ็บอร์ดสนุก, 2559 

 
พิง ลาํพะเพลิง เกิดเม่ือวนัท่ี 24 กนัยายน พ.ศ. 2509 เรียนและจบการศึกษาจาก วิทยาลยั

เพาะช่าง แผนกพาณิชยศิลป์ ชีวิตในวยัเด็กของเขาลาํบากไม่น้อย และมาจากครอบครัวท่ีไม่ค่อย
อบอุ่น เน่ืองจากบา้นแตกและพ่อแม่แยกทางกนั ครอบครัวไม่ค่อยสนใจเขาสักเท่าไหร่ และเขายงัมี
ปมดอ้ยเร่ืองหนา้ตา ทั้งตวัเต้ีย หนา้แย ่เลยพยายามทาํตวัให้เป็นท่ียอมรับเพื่อท่ีจะไดเ้ขา้กบัเพื่อนๆ
ได ้ดว้ยการทาํทุกอย่างให้ทุกคนหันมามอง เช่น ตอนเด็กๆ ก็จะเรียกร้องความสนใจต่างๆ นานา 
อยา่งเช่น เพื่อนร้องเพลงชาติจบหมดแลว้ เขาก็จะพยายามร้องให้จบชา้กว่าเพ่ือน ทาํให้เพื่อนหันมา
มองและเพื่อจะไดดู้เด่นและตอ้งการเป็นท่ียอมรับในหมู่เพื่อนฝงู 
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พิง ลาํพระเพลิง คือเพื่อนรุ่นพี่ที่สนิทกนักบั โน้ส อุดม แตพ้านิช ที่เป็นรุ่นน้องจากร้ัว 
แดง-ดาํ วิทยาลยัเพาะช่าง ในช่วงชีวิตหน่ึงของทั้ง 2 คน เคยเช่าหอ้งและใชชี้วิตอยูด่ว้ยกนั สมยัเรียน
ระดบัอุดมศึกษา พิง ลาํพระเพลิง เรียนออกแบบโฆษณา จึงไดม้ารู้จกักนัและการที่ไดรู้้จกักบั 
โนส้ อุดม แตพ้านิช ถือว่าเป็นส่ิงท่ีดีมากๆ เพราะ โนส้ อุดม เปิดมุมมองอะไรใหม่ๆ และเป็นคนท่ี
เร่ิมตน้ให้ พิง ลาํพระเพลิง จบัปากกาเขียนงานหนงัสือ โนส้ อุดม แตพ้านิช มกัจะเขียนไดอาร่ีของ
เขาทุกวนัลงสุมด พิง ลาํพระเพลิง จึงเกิดความสงสัยและอยากรู้ว่า โนส้ อุดม เขียนอะไรหนกัหนาก็
เลยแอบอ่านไดอาร่ีของ โน้ต อุดม จึงทาํให้รู้ว่า โน้ส อุดม เป็นคนท่ีเขียนหนังสือดีคนหน่ึงเลย
ทีเดียว ส่วนงานเขียนของ พิง ลาํพระเพลิง นั้น ถา้บอกว่าเร่ิมตน้จาก โน้ต อุดม คงไม่ผิดนัก 
แต่สไตล์การเขียนนั้ น ได้รับแรงบันดาลใจมาจากพ็อกเก็ตบุ๊คท่ีสอดแทรกเร่ืองราวตลกๆ ของ
นกัเขียนสาํนกัพิมพ ์ศิษยส์ะดือ และไปยาลใหญ่ 

 
หลงัจากเรียนจบ พิง ลาํพระเพลิง ก็ไดเ้ขา้ทาํงานท่ีแรก ก็คือ โรงงานทาํขนม และรับหนา้ท่ี

เป็นพนกังานออกแบบแพ๊คเกจ แต่เขา้ก็โดนไล่ออก ดว้ยเหตุผล คือ การขโมยขนมของบริษทักลบั
เอาไปกินท่ีบา้น หลงัจากถูกไล่ออก พิง ลาํพระเพลิง ก็ยา้ยไปอยู่ท่ีสัตหีบ และเปิดร้านขายของ 
จนกระทัง่ไดพ้บกบัหญิงสาวท่ีเขารักและไดแ้ต่งงานกนัท่ีนั่น ซ่ึงก็คือภรรยาของ พิง ลาํพระเพลิง 
นั่นเอง ต่อมา โน้ส อุดม แตพ้านิช ไดแ้วะมาเท่ียวท่ีร้าน และไดเ้อ่ยปากชวน พิง ลาํพระเพลิง ไป
ทาํงานดว้ยกนัท่ี หนงัสือไปยาลใหญ่ 

 
จากนั้น พิง ลาํพระเพลิง ก็มีโอกาสไปทาํฝ่ายอาร์ต ภาพประกอบหนังสือของ สาํนักพิมพ์

ไปยาลใหญ่ แลว้ก็เห็นมีคนเขียนเร่ืองสั้นส่งเขา้มาลงหนงัสือ พิง ลาํพระเพลิง จึงมีความสนใจและ
เขียนส่งบา้ง เม่ือ บก. ไดอ่้านก็ช่ืนชอบเป็นอยา่งมาก และบอกวา่ใหเ้ขียนเพิ่มอีก 8 เร่ือง เพราะจะได้
ตีพิมพเ์ป็นพอ็กเก็ตบุ๊ค ซ่ึงจุดน้ีถือไดว้่าเป็นโอกาสยิง่ใหญ่ในชีวิตของ พิง ลาํพระเพลิง ก็ว่าได ้และ
ไดใ้ชช่ื้อ พอ็กเก็ตบุ๊คเล่มแรกของเขาว่า "แกงไก่ลา้งโลก" หลงัจากไดจ้าํหน่ายหนงัสือเล่มน้ีปรากฏ
วา่ ขายดิบขายดีอีกดว้ย 

 
และด้วยความท่ีว่า พิง ลาํพระเพลิง เป็นคนคลุกคลีอยู่ในวงการหนังสือมานานทาํให้มี

ประสบการณ์อยูไ่ม่นอ้ย เลยรู้ว่าตน้ทุนและการผลิตนั้นมนันอ้ยมาก พิง ลาํพระเพลิง จึงคิดว่า 10% 
จากการขายท่ีไดน้ั้น มนันอ้ยไปสาํหรับเขา พิง ลาํพระเพลิง เลยออกมาตั้งสาํนกัพิมพเ์อง เขียนเอง 
ทาํอาร์ตไดเรกเตอร์เองทั้งหมด และใชช่ื้อวา่ พิลาลยั ตอนแรกเหมือนวา่สาํนกัพิมพด์งักล่าวจะไปได้
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ดี เพราะตามร้านต่างๆ สั่งหนังสือหลายรอบ เลยตอ้งตีพิมพ์หลายคร้ัง แต่สุดทา้ยหลงัจากนั้น 6 
เดือน เขากเ็จง้ เพราะหนงัสือตีกลบั และเป็นหน้ีติดตวัอยู ่5 แสนบาท  

 
เม่ือเป็นหน้ีกอ้นโต พิง ลาํพระเพลิง จึงคิดว่าถา้หากอยูใ่นประเทศไทยต่อไป คงจะหาเงิน

ใชห้น้ีไม่ได ้หรือลาํบากมาก พิง ลาํพระเพลิง จึงพาภรรยาเดินทางไปต่างประเทศ เพ่ือหางานทาํท่ี
ประเทศ อเมริกา พิง ลาํพระเพลิง ใชเ้วลาในตอนเชา้รับจา้งลา้งจาน ตอนบ่ายเขียนบท วาดสตอร่ีบอร์ด 
และก็พิมพบ์ทในเวลากลางคืน และในท่ีสุดเขาก็เขียนเสร็จ โดยบทภาพยนตร์เร่ืองแรกท่ีเขาเขียน   
มีช่ือเร่ืองว่า “พรุ่งน้ีกส็ายสะดือ” หลงัจากท่ีเขียนบทเสร็จ พิง ลาํพระเพลิง กต็ดัสินใจพาภรรยากลบั
ประเทศไทย ทั้ งๆ ท่ีเพิ่งจะหมดหน้ีไปเอง พอมาถึงประเทศไทย พิง ลาํพระเพลิง ก็ตั้ งหลกัได้
ประมาณ 1 สัปดาห์ จากนั้นก็เดินทางไปยงั บริษทัไท เอน็เตอร์เทนเมนต ์(ซ่ึงเป็นบริษทัผูผ้ลิตและ
จาํหน่ายภาพยนตร์ไทย ในช่วงปี พ.ศ. 2528-2547) และไดน้าํบทภาพยนตร์ไปเสนอ ซ่ึงทางบริษทัก็
ช่ืนชอบบท และตอ้งการซ้ือบทภาพยนตร์ดงักล่าว แต่มีเง่ือนไขอยูว่่าไม่ให้ พิง ลาํพระเพลิง เป็นผู ้
กาํกบั เน่ืองจากยงัไม่มีประสบการณ์ทางดา้นน้ี  พิง ลาํพระเพลิง ก็ไม่ยอมขายบทภาพยนตร์ และ
ยนืยนัว่า ถา้ไม่ไดก้าํกบัเองก็ไม่ขายบท และเดินทางกลบับา้นดว้ยกระดาษปึกนั้นอยา่งผิดหวงั และ
หาทางเร่ิมตน้ใหม่  

 
ช่วงนั้น พิง ลาํพระเพลิง เลยตอ้งกลบัไปตั้งตน้ใหม่ จึงเดินทางไปสัตหีบเพื่อทาํงานเก็บเงิน 

โดยการกรอกขนมปังป๊ีบ และทาํวุน้ขาย ซ่ึงมนัก็พออยูร่อดได ้และหลงัจากนั้นเขาก็ขอตามหาฝัน
อีกคร้ัง ดว้ยการเดินทางมากรุงเทพฯ เพื่อท่ีจะเป็นผูก้าํกบัใหไ้ด ้เร่ิมแรกเขาก็ไดมี้โอกาสเป็นผูช่้วยผู ้
กาํกบั โดย พิง ลาํพระเพลิง บอกว่า ช่ือตาํแหน่งอาจจะฟังดูหรูหราและเท่มาก แต่จริงๆ แลว้เขามี
หนา้ท่ีกนัรถเขา้ออกไม่ใหร้บกวนการถ่ายทาํเท่านั้น แต่ทั้งน้ีเขาก็ยงัมีความหวงัและเช่ือว่า ตอ้งมีสัก
วนัท่ีเขาตอ้งไดน้ัง่เกา้อ้ีผูก้าํกบัตวันั้นอยา่งแน่นอน 

 
ผา่นไปสองปี โอกาสก็วิ่งมาหาเขาอีกคร้ัง เม่ือเขานัง่ตอกตะปูทาํฉากในการถ่ายทาํโฆษณา

เร่ืองหน่ึง กมี็ คุณอรุโณชา ภาณุพนัธ์ ผูจ้ดัละคร ไดเ้ดินทางมายงักองถ่าย เม่ือเห็น พิง ลาํพระเพลิง ก็
คงคิดว่า เขาเป็นคนทาํฉากธรรมดา เลยทกัทายพูดคุยกนั โดย คุณอรุโณชา ถามว่า ทาํงานตาํแหน่ง
อะไร และ พิง ลาํพระเพลิง ก็ตอบไปว่า เป็นผูช่้วยผูก้าํกบั คุณอรุโณชา ก็ชมว่าขยนัดีนะ จากนั้นก็
ถามว่า เขียนบทละครไดไ้หม เม่ือเขาไดย้ินดงันั้น ก็กล่าวตอบอยา่งมัน่ใจทนัทีว่า เขียนได ้เขียนเก่ง
ดว้ย คุณอรุโณชา ไดฟั้งคาํตอบก็สนใจและติดต่อมาให้เขียนบทละคร “ซึมนอ้ยหน่อย กะล่อนมาก
หน่อย” ซ่ึงอีกสองวนัต่อมา พิง ลาํพระเพลิง ก็เขียนเร่ืองยอ่ของละครจนเสร็จ และให้ คุณอรุโณชา 
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อ่านก็ชอบจึงนาํไปทาํละคร และละครเร่ืองน้ีมีกระแสตอบรับท่ีดีมากและประสบความสําเร็จจน
มีเรตต้ิงและการตอบรับถล่มทลาย 

 
หลงัจากนั้น พิง ลาํพระเพลิง งานกไ็หลมาเทมา ไดเ้ขียนบทไปเร่ือยๆ จนประมาณปีท่ี 5 ก็มี

ทีมงานจาก บริษทั อาร์เอส จาํกดั (มหาชน) ติดต่อมาว่า ให้กาํกบัละครเร่ือง “ผูก้องยอดรัก” ให้
หน่อย ซ่ึง หนุ่ม ศรราม และ ต๊ิก กญัญารัตน์ เป็นพระนาง เน่ืองจากว่า ติดต่อผูก้าํกบัไป 9 คน ไม่มี
ใครตกลงรับกาํกบัเลย จึงโทรมาหาเขา เม่ือเขาไดย้ินดงันั้นก็น้อยใจแต่ในความนอ้ยใจนั้นก็ทาํให้
เขา ออกจากบา้นตั้งแต่ตีส่ีในวนัรุ่งข้ึน เพื่อไปเปิดกองในฐานะผูก้าํกบัละคร จนทาํให้ละครเร่ืองน้ี
ประสบความสาํเร็จเรตต้ิงของละครเร่ืองน้ีกถื็อไดว้า่ดงัสุดๆ ฉุดไม่อยูใ่นสมยันั้น 

 

 
 

รูปท่ี 1.2 ใบปิดละคร เร่ือง ผูก้องยอดรัก 
ท่ีมา: พนัทิป, 2558 

 
หลงัจากท่ีกาํกบังานละครไดส้ักพกั พิง ลาํพะเพลิง ก็กลบัมาตามหาฝันของตนเองดว้ยการ

เป็นผูก้าํกบัภาพยนตร์ เร่ืองแรกของเขา แต่ตอนแรกท่ียืน่บท ภาพยนตร์เร่ือง “โคตรรักเอง็เลย” ไป
ให้ คุณสมศกัด์ิ เตชะรัตนประเสริฐ หรือเส่ียเจียง ซ่ึงเส่ียเจียงก็ชอบในบทภาพยนตร์นั้น แต่บอกให ้
โนส้ อุดม มาเล่นแทน ซ่ึง พิง ลาํพระเพลิง อยากเล่นภาพยนตร์ท่ีเขาเขียนบทเองมาก จนเอ่ยปากไม่
ขอค่าตวั ไม่ขอค่ากาํกบั และไม่ขอค่าบท เรียกไดว้่า ทาํให้ฟรีๆ เลย หลายคนคงสงสัยและถามว่า 
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ทาํไมเขาถึงไม่รับค่าตวัแทนการแสดงเองนั้น เขาบอกว่า เขาอยากใหภ้าพยนตร์มนัถ่ายทอดทุกอยา่ง
ออกมาจากตวัเขาเอง และเขาก็ไดท้าํในส่ิงท่ีตอ้งการแลว้ดว้ย แต่ในท่ีสุด โน้ส อุดม ก็มาเล่นแทน 
และเปิดโอกาสให้ โน้ต อุดม เลือกนางเอกเอง โดยได ้คุณไหม วิสา สารสาส มารับบทเป็นภรรยา
ของ รงค ์คือ โนส้ อุมดม ในภาพยนตร์  
 

หลงัจากภาพยนตร์เร่ืองแรกผา่นไป พิง ลาํพระเพลิง ก็ไดท้าํ วนัแมนโชว ์เป็นการโชวเ์ด่ียว 
ของ พิง ลาํพระเพลิง โดยเขากล่าวว่าท่ีทาํก็เพราะอยากทาํ ถึงแมว้่าจะมีคนดูไม่ถึง 20 คนก็ตาม วนั
แมนโชว ์เป็นการนาํประสบการณ์ การทาํงานหลากหลายของ พิง ลาํพระเพลิง ทั้งการเป็นคนเขียน
บท ผูก้าํกับ นักแสดง มากกว่าสิบปี ผ่านการกลัน่กรอง คดัสรรอย่างดี และรวมเอามาไวเ้พื่อมา
ถ่ายทอดเป็นการแสดงกว่าหน่ึงร้อยนาที ภายในช่ือโชวว์่า “One Man Show” เหยียบจมูก ท่ีจะเต็ม
ไปดว้ยเร่ืองราวตลกขบขนั จากเร่ืองจริง ผ่านทศันคติท่ีไม่ปกติของ พิง ลาํพระเพลิง นอกจากน้ียงั
ประกอบไปดว้ย การแสดง Street Show ซ่ึงเป็นทกัษะเฉพาะท่ี พิง ลาํพระเพลิง เคยเปิดหมวกทาํการ
แสดงขา้งถนนมาเป็นเวลาหลายปี ก็นาํข้ึนมาบนเวที ถ่ายทอดให้ผูช้มกลายเป็นส่วนหน่ึงของการ
แสดงไปดว้ยโดยไม่รู้ตวั พิง ลาํพระเพลิง ยงัท้ิงทา้ยไวว้่า เม่ือคนอ่ืนนัง่ เราตอ้งยนื เม่ือคนอ่ืนยนื เรา
ตอ้งเดิน เม่ือคนอ่ืนเดิน เราตอ้งวิ่ง เพราะโลกน้ีมนัแข่งขนักนัแบบแพค้ดัออก ทุกวนัโลกมนัหมุนไป
ขา้งหนา้ ถา้เราแพ ้แลว้มวัแต่นัง่จมอยูก่บัความเศร้า มนักไ็ม่ไดอ้ะไรข้ึนมา 
 

ความสําเร็จ ของ พิง ลาํพระเพลิง นั้นตอ้งยอมรับว่าไม่ไดม้าง่ายๆ เพราะชีวิตของ พิง ลาํ
พระเพลิง นั้นตอ้งลม้ลุกคลุกคลานมาโดยตลอด แต่ พิง ลาํพระเพลิง เป็นคนท่ีไม่ย่อทอ้ต่อปัญหา 
และเป็นคนท่ีมีความพยามยามทาํส่ิงท่ีเขารักจนประสบความสําเร็จ และทาํให้ พิง ลาํพระเพลิง มี
ผลงานการเขียนบทละคร และภาพยนตร์มากมาย พร้อมทั้งเป็นภาพยนตร์ท่ีทาํรายไดอ้ยา่งมาก และ
ยงัมีภาพยนตร์ท่ีเขียนบทแล้วกํากับเองอีกหลายเร่ือง เช่น เร่ืองแรกของ พิง ลาํพระเพลิง คือ
ภาพยนตร์เร่ือง โคตรรักเอง็เลย ซ่ึงเป็นภาพยนตร์ท่ีสามารถตอบสนองความรู้สึกท่ีดีใหก้บัคู่รักทุกคู่
ได้เป็นอย่างดี และทํารายได้ไป 53.6 ล้านบาท (สยามโซน.คอม, 2550) พร้อมควา้รางวลั ส่ือ
สร้างสรรคสุ์ขภาพจิต ในสาขาภาพยนตร์จาก กระทรวงสาธารณสุข เร่ืองท่ีสองคือภาพยนตร์เร่ือง 
คนห้ิวหัว เป็นภาพยนตร์เล่าในเร่ืองของความศรัทธา ทาํรายไดไ้ป 17 ลา้นบาท (สยามโซน.คอม, 
2551) และ ภาพยนตร์เร่ือง ฝันโคตรโคตร ซ่ึงเป็นเร่ืองราวท่ีนาํเสนอเร่ืองราวความฝัน ผา่นตวัเอก ผู ้
ท่ีเลือกจะดาํรงมนัไวเ้ฉพาะในยามหลบัไม่ใช่ความจริง ทาํรายไดไ้ป 13.98 ลา้นบาท (สยามโซน.
คอม, 2553) 
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ตารางท่ี 1.1 สรุปรายได ้และรางวลัท่ีไดรั้บ จากภาพยนตร์ท่ีกาํกบัโดย พิง ลาํพระเพลิง 

ท่ีมา: สยามโซน.คอม, 2550, 2551,  2553 
 

  

 
 

รูปท่ี 1.3 ใบปิดภาพยนตร์ท่ีกาํกบัโดย พิง ลาํพระเพลิง 
ท่ีมา: วิกิพเีดีย, 2561 

 

ภาพยนตร์ ปีท่ีฉาย บทบาท รายได ้ รางวลั 
โคตรรักเอง็เลย 2549 เขียนบทและกาํกบั 53.6 ลา้นบาท ส่ือสร้างสรรค์

สุขภาพจิต 
คนห้ิวหวั 2550 เขียนบทและกาํกบั 17 ลา้นบาท - 
ฝันโคตรโคตร 2552 เขียนบทและกาํกบั 13.78 ลา้นบาท - 
สามยา่น 2553 เขียนบทและกาํกบั 21 ลา้นบาท - 



10 

ดว้ยเหตุน้ีจึงเป็นเร่ืองท่ีน่าสนใจท่ีจะหยิบผลงานของ พิง ลาํพระเพลิง มาศึกษาโครงสร้าง
การเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ โดยการเช่ือมโยงบริบทต่างๆ จากการสร้างผลงานของเขาดว้ยลกัษณะ
ผลงานท่ีเฉพาะตวัของ พิง ลาํพระเพลิง ซ่ึงมีความเป็นส่วนตวัสูง และมีความเป็นเอกลกัษณ์ ผูว้ิจยั
จึงเกิดขอ้สงสัยในความหมายถึงท่ีมาของผลงาน รวมไปถึงอิทธิพลภายในและภายนอกทางดา้น
สังคมและครอบครัว โดยใช้ แนวคิดโครงสร้างการเล่าเร่ือง แนวคิดภาพยนตร์ตลก และแนวคิด
ภาษาภาพยนตร์ ท่ีจะมาวิเคราะห์ร่วมในบริบทต่างๆ ตามท่ีภาพยนตร์ของ พิง ลาํพระเพลิง ได้
นาํเสนอ เพ่ือจะไขรหัสในผลงานของ พิง ลาํพระเพลิง ในเชิงลึก ซ่ึงอาจจะเป็นประโยชน์ต่อผูท่ี้
สนใจสร้างงานท่ีเฉพาะตัวแบบ พิง ลาํพระเพลิง ไวศึ้กษาต่อยอดและเป็นประโยชน์ต่อผูช้ม
ภาพยนตร์ท่ีสนใจต้องการศึกษาความหมายต่างๆ ท่ี  พิง ลําพระเพลิง ถ่ายทอดออกมา ผ่าน
ภาพยนตร์ดงักล่าว  

 

1.2 วตัถุประสงค์การวจิยั 
 

1.2.1 เพื่อศึกษาลกัษณะวิธีการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ของ พิง ลาํพระเพลิง 
1.2.2 เพื่อศึกษาการใชภ้าษาภาพยนตร์ของ พิง ลาํพระเพลิง 

 

1.3 ขอบเขตการวจิยั 
 

 การศึกษาวิจยัในคร้ังน้ี ศึกษาเฉพาะลกัษณะโครงสร้างการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ท่ีกาํกบั
โดย พิง ลาํพระเพลิง ท่ีเขียนบทและกาํกับเอง ตั้ งแต่ปี พ.ศ. 2549 - 2553 ภาพยนตร์ทั้ ง 4 เร่ือง 
ประกอบดว้ย 1) โคตรรักเอง็เลย 2) คนห้ิวหวั 3) ฝันโคตรโคตร และ 4) สามยา่น 

 

1.4 นิยามศัพท์เฉพาะ 
 

 การเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ หมายถึง ส่วนประกอบต่างๆท่ีประกอบกนัเป็นเร่ืองราว ไดแ้ก่ 
โครงเร่ือง (Plot) ความขดัแยง้ (Conflict) ตวัละคร (Character) แก่นความคิด (Theme) ฉาก (Scence) 
มุมมองในการเล่าเร่ือง (Point of view) และการสร้างอารมณ์ขนั (Comedy of Situation) 
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ภาษาภาพยนตร์ หมายถึง องค์ประกอบเชิงศิลปะท่ีประกอบสร้างเป็นภาพและเสียงใน
ภาพยนตร์ ซ่ึงประกอบดว้ย 

องค์ประกอบด้านการถ่ายภาพยนตร์ (Cinema Photography) หมายถึง การจัด
องคป์ระกอบภาพ ขนาดของภาพ และมุมภาพ 

องคป์ระกอบดา้นสี (Color) หมายถึง สีท่ีเกิดจากฉาก สีท่ีเกิดจากการจดัแสง สีท่ี
เกิดจากการใชเ้ทคนิคพิเศษทางภาพ 

องค์ประกอบด้านแสงและเงา (Lights and Shadows) หมายถึง การจัดแสงใน
ภาพยนตร์ หรือ แหล่งกําเนิดแสง ทั้ งจากจากธรรมชาติ (Natural Lights) และ แสงประดิษฐ ์
(Artificial Lights) 

องค์ประกอบด้านการตัดต่อ (Editing) หมายถึง ลกัษณะและเทคนิคการตัดต่อ
ภาพยนตร์ 

องคป์ระกอบดา้นเสียง (Sound) หมายถึง เสียงในบทสนทนา เสียงประกอบ และ
เสียงดนตรี 

 

1.5 ประโยชน์ทีค่าดว่าจะได้รับ 
 

1.5.1 เขา้ใจวิธีการสร้างสรรค์ผลงาน ผ่านการวิเคราะห์ผลงานกับแนวคิดและทฤษฏี
ภาพยนตร์ เพ่ือนาํไปประยุกตใ์ชใ้ห้เป็นประโยชน์ต่อวิชาเขียนบทและกาํกบัภาพยนตร์และละคร
โทรทศัน์ต่อไป 

1.5.2 เขา้ใจกลวิธีการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ท่ีกาํกบัโดยพิงลาํพระเพลิง 
1.5.3 เป็นการเพิ่มองค์ความรู้ด้านทฤษฎีโครงสร้างในการเล่าเร่ืองและการใช้ภาษา

ภาพยนตร์ 
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1.6 กรอบแนวคดิการวจิยั 
 
 

 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
รูปท่ี 1.4 กรอบแนวคิดการวจิยั 

 

ภาพยนตร์ ของ พิง ลาํพระเพลิง 

การเล่าเร่ือง 
-โครงเร่ือง      
-ความขดัแยง้ 
-ตวัละคร        
-แก่นความคิด 
-ฉาก               
-มุมมองการเร่ือง 
-การสร้างอารมณ์ขนั                      

ภาษาทางภาพยนตร์ 
-แสงและเงา 
-สี                
-การถ่ายภาพ 
-เสียง           
-การตดัต่อ 

โคตรรักเอง็เลย คนห้ิวหวั ฝันโคตรโคตร สามยา่น 



 

บทที ่2 
 

แนวคดิ ทฤษฎ ีและงานวจิยัทีเ่กีย่วข้อง 
 

ในการวิจยัเร่ือง วิเคราะห์โครงสร้างการเล่าเร่ือง ในภาพยนตร์ท่ีกาํกบัโดย พิง ลาํพระเพลิง 
ผูว้ิจยัไดน้าํประวติัรวมทั้งแนวคิดและทฤษฎีจาํนวน 2 เร่ืองมาใชใ้นการศึกษาวิเคราะห์ประกอบไปดว้ย 

2.1 แนวคิดโครงสร้างการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ 
2.2 แนวคิดภาพยนตร์ตลก  
2.3 แนวคิดภาษาภาพยนตร์ 
2.4 งานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง 
 

2.1 แนวคดิโครงสร้างการเล่าเร่ือง (Narration of Film) 
 
โครงสร้างการเล่าเร่ืองนบัเป็นศิลปะแขนงหน่ึง ซ่ึงเป็นรูปแบบในการเขียนบทภาพยนตร์ท่ี

ช่วยกาํหนดเหตุการณ์ และการกระทาํท่ีเกิดข้ึน ว่ามีจุดเร่ิมตน้และดาํเนินไปสู่ปลายทางอยา่งไร ซ่ึง
จะช่วยให้ยึดปัจจยัความสําคญัของเร่ืองเขา้ไวด้ว้ยกนั  โครงสร้างการเล่าเร่ืองท่ีสนุกคือเร่ืองราวท่ี
เป็นวงกลม ท่ีมกัยอ้นกลบัมาสู้จุดเร่ิมตน้ เน้ือเร่ืองทั้งหมดและส่วนต่างๆ ท่ีเป็นองคป์ระกอบ คือ 
การแสดงหรือแอ็คชั่น ตัวละคร ฉาก ซีเควนส์ องค์ I, II, III เหตุการณ์หรือสถานการณ์  เพลง
ประกอบ ดนตรี โลเคชัน่ ทั้งหมดลว้นสร้างข้ึนมาเป็นเร่ืองนั่นเอง ดั้ งนั้นโครงสร้างจึงเป็นตวัยึด
ลาํดบัเหตุการณ์ท่ีมีความสมัพนัธ์กนัและรวมส่ิงทุกอยา่งเขา้ดว้ยกนัทั้งหมด 
 

2.1.1 โครงเร่ืองภาพยนตร์  
 
โครงเร่ืองภาพยนตร์ โดยทัว่ไปแบ่งออกเป็น 3 ส่วน คือ 

ส่วนแรก ในส่วนเปิดเร่ือง เรียกว่า องก์ 1 เป็นการเปิดเร่ือง (Set Up) จะเน้นการ
แนะนาํตวัละครสาํคญัของเร่ือง ปูพื้นสร้างบรรยากาศ วางพื้นฐานให้แก่เร่ืองราวนั้นๆ เพื่อบอกให้
คนดูไดรู้้ก่อนท่ีจะนาํคนดูไปพบกบัเร่ืองราวต่างๆ หรือเป็นการส่งสัญญาณเพ่ือบอกแนวทางหรือ
ทิศทางของเร่ืองท่ีจาํดาํเนินไป โดยทัว่ไปมกัจะยาวประมาณ 1 ใน 4 ของเร่ือง แต่ปัจจุบนั ความ
อดทนของคนดูสั้นลง ส่วนน้ีจึงถูกปรับให้นอ้ยลงตามไปดว้ย ข้ึนอยู่กบัความเหมาะสมของแต่ละ
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เร่ือง ในหนงับนัเทิงเร่ืองยาวอาจใชเ้วลา 120 นาที หนงัสั้นไม่มีกาํหนด แต่ตอ้งไม่เกิน 30 นาที ทั้งน้ี
ตอ้งรวบรัดและเขา้ใจไดอ้ยา่งรวดเร็วท่ีสุด 

ส่วนท่ีสอง หรือ องก์ 2 เรียกว่า การเผชิญหนา้ (Confrontation) หรือ ส่วนของการ
ดาํเนินเร่ือง ในส่วนน้ี ก็จะมีการวางปมปัญหาต่างๆ เป็นส่วนท่ียาวท่ีสุดของหนัง โดยใช้เวลา
โดยประมาณก็คือ 2.5 ใน 4 ส่วนของเร่ือง ตวัละครเผชิญกบัอุปสรรคแลว้อุปสรรคแสดงให้เห็นถึง
ความตอ้งการของตวัละครหลกัซ่ึงแรงขบัเคล่ือนทั้งหมดในการดาํเนินเร่ืองไปขา้งหนา้ไดน้ั้น เกิด
จากความตอ้งการของตวัละครท่ีตอ้งการเอาชนะหรือให้ไดม้าซ่ึงการครอบครองหรือการบรรลุ
ความสาํเร็จในส่ิงใดส่ิงหน่ึง 

ส่วนท่ีสาม คือตอนสุดทา้ยของเร่ือง (Climax & Resolution) เป็นส่วนท่ีสั้ นท่ีสุด 
และจะตอ้งเป็นส่วนท่ีสั้นท่ีสุดของหนงั ซ่ึงมีความยาว 0.5 ใน 4 ส่วนของบทหนงั กล่าวถึงตวัละคร
หลกัว่าจะมีผลลงเอยอยา่งไร หลงัจากท่ีเผชิญหนา้กบัอุปสรรคต่์างๆ นานา เช่น ตวัละครตายหรือไม่ 
ลม้เหลวหรือประสบความสําเร็จ แต่งงานหรือแยกทางกนั ชนะหรือแพ ้หรือแมแ้ต่การหักมุม ก็
มกัจะเกิดข้ึนในช่วงทา้ยน้ี ในองก์น้ีคนดูจะไดเ้ห็นผลของความพยายามทั้งหมดของตวัละคร และ
พบกบับทสรุปของเร่ืองราว  (Resolution) ซ่ึงเป็นจุดต่ืนเตน้ท่ีสุดของหนงั (รักศานต ์วิวฒัน์สินอุดม, 
2546, น. 105-106) 

 
การเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ของ พิง ลาํพระเพลิง เราสามารถนาํโครงเร่ืองภาพยนตร์ท่ีแบ่ง

ออกเป็น 3 ส่วน ไดแ้ก่ องก์ 1 องก์ 2 และ องก์ 3 มาช่วยในการวิเคราะห์โครงสร้างในภาพยนตร์ 
เพื่อทาํความเขา้ใจในกระบวนการเล่าเร่ือง อนัไดแ้ก่ วิธีการสร้างพลอ็ต การเดินเร่ือง การใชมุ้มมอง 
การเล่นกบัลาํดบัเวลา กลวิธีการสร้าง ความสมจริงให้ผูช้มยอมรับความเป็นไปได ้หรือ เราอาจ
วิเคราะห์เร่ืองเล่าในโครงสร้าง ซ่ึงเป็นการมองทะลุเน้ือหาและกระบวนการเล่าเร่ืองลงไปถึงแก่น
ความสมัพนัธ์ระหวา่งองคป์ระกอบภายในของภาพยนตร์ 

 
โครงสร้างการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ สามารถแบ่งออกได ้7 องคป์ระกอบท่ีสาํคญั คือ โครง

เร่ือง (Plot), แก่นเร่ือง (Theme), ความขัดแยง้ (Conflict), ตัวละคร (Character),ฉาก  (Setting), 
สญัลกัษณ์พิเศษ (Symbol) และมุมมองในการเล่าเร่ือง  (Point of view) 

1) โครงเร่ือง (Plot) คือ เหตุการณ์ทั้งหมดในเร่ืองท่ีดาํเนินตั้งแต่ตอนจนจบ โครง
เร่ืองเป็น องคป์ระกอบท่ีสําคญัซ่ึงโดยปกติจะมีการลาํดบัเหตุการณ์ในการเล่าเร่ืองไว ้5 ขั้นตอน 
ไดแ้ก่ 
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1.1) การเร่ิมเร่ือง (Exposition) การเร่ิมเร่ืองเป็นการชกัจูงความสนใจของ
ผูช้มให้สนใจและติดตาม เร่ืองราว มีการแนะนาํตวัละคร แนะนาํฉากหรือสถานท่ี อาจมีการเปิด
ประเด็นปัญหา หรือเผยปมขดัแยง้เพื่อใหเ้ร่ืองชวนติดตาม การเร่ิมเร่ืองไม่จาํเป็นตอ้งเรียงตามลาํดบั
เหตุการณ์ อาจเร่ิมเร่ืองจาก ตอนกลางเร่ืองหรือยอ้นจากตอนทา้ยเร่ืองไปหาตน้เร่ืองก็ได ้ถือว่าเป็น
ตอนสาํคญัท่ีจะดึงดูดความสนใจของผูอ่้านใหติ้ดตามเร่ืองราวต่อไป 

1.2) การพฒันาเหตุการณ์ (Rising Action) คือ การท่ีเร่ืองราวดาํเนินไป
อยา่ง ต่อเน่ืองและสมเหตุสมผล ปมปัญหาหรือขอ้ขดัแยง้เร่ิมทวีความเขม้ขน้ข้ึนเร่ือยๆ ตวัละครอาจ
มีความ ลาํบากใจ และสถานการณ์กอ็ยูใ่นช่วงยุง่ยาก 

1.3) ภาวะวิกฤติ (Climax) เกิดข้ึนเม่ือเร่ืองราวกาํลงัถึงจุดแตกหัก และตวั
ละครอยูใ่นภาวะท่ี ตอ้งตดัสินใจ 

1.4) ภาวะคล่ีคลาย (Falling Action) คือสภาพหลงัจากท่ีจุดวิกฤติไดผ้่าน
พน้ไป เง่ือนงาํ และประเดน็ปัญหาไดรั้บการเปิดเผยและขจดัออกไป  

1.5) การยติุของเร่ืองราว (Ending) คือการส้ินสุดของเร่ืองราวทั้งหมด การ
จบอาจ หมายถึง ความสูญเสีย จบแบบมีความสุข หรือท้ิงทา้ยไวใ้หคิ้ดเชิงคติธรรมหรือปรัชญา 

 
2) ความขดัแยง้ (Conflict) คือ นอกเหนือจากการศึกษาโครงเร่ืองโดยการแบ่ง

ลาํดบั เหตุการณ์และแบ่งภาวการณ์ตามทอ้งเร่ืองแลว้ ความขดัแยง้ก็เป็นอีกส่วนหน่ึงท่ีไดรั้บการ
นาํไปศึกษาอยูเ่สมอ ทั้งน้ีก็เพราะเม่ือทาํการศึกษาความขดัแยง้ก็จะทาํให้เขา้ใจเร่ืองราวไดก้ระจ่าง
ชดัยิ่งข้ึนอีกทั้ง โดยแทจ้ริงแลว้เร่ืองเล่าคือการสานเร่ืองราวบนความขดัแยง้ เช่น มูลเลอร์และวิล
เลียมส์ (Muller & William, 1985 อา้งถึงใน รัตนา จกักะพาก และจิรยทุธ์ สินธุพนัธ์, 2545, น. 7) ได้
ใหค้าํอธิบายไวว้่า “โครงเร่ืองคือการลาํดบัเหตุการณ์หรือพฤติกรรมอยา่งต่อเน่ือง ซ่ึงเหตุการณ์หรือ
พฤติกรรมนั้ นจะมีการพฒันาข้ึนท่ามกลางความขดัแยง้ต่างๆ” เช่นเดียวกับ ปริญญา เก้ือหนุน 
(2537) เป็นนักเขียนและเป็นอาจารย  ์มีตาํแหน่งเป็นผูช่้วยศาสตราจารย ์ท่ีได้ให้ความเห็นไวว้่า 
ความขดัแยง้เป็นองค์ประกอบสําคญัอย่างหน่ึงของโครงเร่ืองท่ีสร้างปมปัญหา การหาหนทาง
แกปั้ญหาความขดัแยง้ของตวัละคร คือความเป็นปริปักษต่์อกนั หรือความไม่ลงรอยในพฤติกรรม 
การกระทาํ ความคิดปรารถนา หรือความตั้งใจ ของตวัละครในเร่ือง ซ่ึงความขดัแยง้สามารถแบ่งได้
เป็น 3 ประเภทใหญ่ๆ ไดแ้ก่ 

2.1) ความขดัแยง้ระหว่างคนกบัคน คือการท่ีตวัละครสองฝ่ายไม่ลงรอย
กนั ต่างฝ่ายต่อตา้นกนั หรือพยายามทาํร้ายทาํลายกนั เช่น การสู้รบของทหารสองฝ่ายในภาพยนตร์ 
สงคราม หรือการตามล่าดว้ยความแคน้ของตระกลู เป็นตน้ 
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2.2) ความขดัแยง้ภายในจิตใจของตวัละคร เป็นความขดัแยง้ท่ีเกิดข้ึน
ภายใน ตวัละคร จะมีความสับสนหรือยุ่งยากในการตดัสินใจเพ่ือกระทาํการอย่างท่ีคิดเอาไว ้เช่น 
ความขดัแยง้กบัความรับผดิชอบและจิตสาํนึก หรือความขดัแยง้กบักฎเกณฑท์างสงัคม  

2.3) ความขดัแยง้กบัพลงัภายนอก เช่น ความขดัแยง้กบัสภาพแวดลอ้ม
หรือธรรมชาติอนัโหดร้าย ความสาํคญัของความขดัแยง้ท่ีมีต่อโครงเร่ือง คือ การทาํให้การดาํเนิน
เร่ืองเป็นไปอยา่งมีทิศทาง มีเหตุผลและมีท่ีมาท่ีไปแน่นอน เร่ืองราวท่ีเดินเร่ืองอยา่งมีความขดัแยง้ท่ี
สมเหตุสมผล จะทาํใหเ้ร่ืองราวน่าเช่ือถือ 

สาํหรับวิธีท่ีใชใ้นการศึกษาขอ้ขดัแยง้ในภาพยนตร์นั้น โครด เลวี สเตราส์ (Claude 
Levi-Strauss อ้างถึงใน  รัตนา จักกะพาก  และจิรยุทธ์  สินธุพันธ์ , 2545) นักปรัชญา และนัก
มานุษยวิทยาชาวฝร่ังเศสท่ีมีช่ือเสียงโด่งดงัและเป็นท่ีรู้จกักนัอยา่งกวา้งขวางในฐานะผูน้าํคนสาํคญั
ในการศึกษามานุษยวิทยาสังคม  (Social Anthropology) แนวโครงสร้างนิยมผู ้ส ร้างทฤษฏี
โครงสร้างนิยม เสนอให้ใชว้ิธีการแบ่งขั้วตรงกนัขา้มหรือ Binary Oppositions เพราะว่าคู่ตรงขา้ม
คือชุดของความสมัพนัธ์ท่ีก่อใหเ้กิดความหมาย ซ่ึงเป็นแนวคิดท่ีตั้งอยูบ่นความเช่ือพื้นฐานวา่มนุษย์
สามารถ เขา้ใจโลกโดยการแบ่งส่ิงต่างๆ ออกเป็นส่วนๆ เพื่อเปรียบเทียบกนัในลกัษณะต่างๆ เช่น 
ผูห้ญิงกบัผูช้าย Binary Oppositions กระทาํไดโ้ดยการ แบ่งกลุ่มคาํออกเป็นสองหมวด ทั้งสอง
หมวดจะมีความหมายขดัแยง้กนั เช่น 

ผูช้าย (Male)                          ผูห้ญิง (Female) 
หนุ่ม (Young)                               แก่ (Old) 
ซา้ย (Left)    ขวา (Right) 
แขง็แรง (Strong)                     อ่อนแอ (Weak)   
ใชเ้หตุผล (Rational)  ใชอ้ารมณ์ (Emotional)   
เช่ือถือได ้(Reliable)  เช่ือถือไม่ได(้Unreliable) 

และเม่ือนาํเอาวิธีการวดัขั้วตรงขา้มมาใชศึ้กษาภาพยนตร์ มนัจะช่วยใหเ้รามองเห็น
ความ ขดัแยง้ในภาพยนตร์ไดก้ระจ่างชัดยิ่งข้ึน เพราะคู่ตรงกนัขา้มเป็นสภาวะท่ีก่อให้เกิดความ
เขา้ใจ และการเขา้ถึงเน้ือหาสาระท่ีปรากฏอยู่ในขั้วสองขั้วท่ีขดัแยง้กนันั่นเอง ถา้ไม่มีส่ิงท่ีเรียกว่า
ซา้ยกจ็ะไม่มีฝ่ายขวา ในขณะเดียวกนัถา้มีซา้ยกย็อ่มตอ้งมีขวา 

 
3) ตวัละคร (Character) ตวัละครคือบุคคลท่ีมีความเก่ียวขอ้งสัมพนัธ์กบัเร่ืองราว

ในเร่ืองเล่า นอกจากน้ียงัหมายถึงบุคลิก ลกัษณะของตวัละคร ไม่วา่จะเป็นรูปร่างหนา้ตา นิสัยใจคอ 
ตวัละครแต่ละตวัตอ้งมี 2 ส่วนประกอบเสมอ คือ ส่วนท่ีเป็นความคิดและส่วนท่ีเป็นพฤติกรรม 
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ความคิดของตวัละคร (Conception) โดยปกติจะเป็นส่ิงท่ีไม่เปล่ียนแปลงจนกว่าจะมีเหตุผลหรือ
เหตุการณ์ใด ท่ีสําคญัเพียงพอในการเปล่ียนแปลง ตวัละครท่ีดีจะมีความคิดเป็นของตวัเอง ส่ิงท่ี
กาํหนดความคิดและจิตใจของตวัละครนั้นอยูท่ี่ภูมิหลงัของตวัละคร เช่น ชีวิต วยัเดก็ การศึกษาและ
ฐานะความเป็นอยู ่พฤติกรรมของตวัละคร (Presentation) จะเป็นผลอนัเกิดข้ึน โดยตรงจากความคิด
และทศันคติของตวัละคร นอกจากน้ีในการศึกษาตวัละครยงัมีเกณฑต่์างๆ ท่ีใชใ้นการแบ่งตวัละคร
คือ คุณสมบติัของตวัละคร เช่น ตวัละครผูท่ี้กระทาํและผูท่ี้ถูกกระทาํ 

3.1) ผูก้ระทาํ คือตัวละครท่ีมีลักษณะเข้มแข็ง พึ่ งพาตนเองได้ ไม่ถูก
คุกคามหรือครอบงาํจากผูอ่ื้นไดง่้าย ส่วนใหญ่มีเป้าหมายและการตดัสินใจท่ีเป็นตวัของตวัเอง ตวั
ละครชนิดน้ีโดยมากจะเป็นผูช้าย มีการศึกษาดีและเป็นท่ียอมรับจากสงัคม  

3.2) ผูถู้กกระทาํ คือตวัละครท่ีมีลกัษณะเป็นผูท่ี้ถูกกระทาํ อ่อนแอ ตอ้งมี
การพึ่งพิงผูอ่ื้น หรือตกอยูภ่ายใตก้ารดูแล หรือครอบงาํจากผูอ่ื้น ซ่ึงส่วนใหญ่จะเป็นตวัละครท่ีดอ้ย
การศึกษา ฐานะทางสังคม อยู่ในระดบัล่างและขาดความเช่ือมัน่ในการตดัสินใจ โดยมากเป็นเพศ
หญิงและกลุ่มคนชายขอบต่างๆ ในสงัคม 

ลอเรนซ์  เพอร์รี (Laurence Perrine) ให้ความหมายของตวัละครว่า “คือบุคคลท่ีมี
ความเก่ียวขอ้ง และมีความสมัพนัธ์กบัเร่ืองราวในเร่ืองเล่า นอกจากน้ียงัหมายถึง บุคลิกลกัษณะของ
ตวัละคร ไม่ว่าจะเป็นรูปร่าง หน้าตา หรืออุปนิสัยใจคอของตวัละครดว้ย” (รัตนา จกักะพาก และ   
จิรยทุธ์ สินธุพนัธ์, 2545) 

ดไวท ์สเวน (Dwight V.Swain) เป็นนักเขียนชาวอเมริกนั งานเขียนเร่ืองแรกชอง
เขาช่ือ “Henry Hom’s Super Solvent” ถูกตีพิมพใ์นปี ค.ศ. 1941 ใน Fantastic Adventures เขาเขียน
นิยายประเภทประวติัศาสตร์ตะวนัตก และ การผจญภัยให้แก่พวกนิตยสารรวมเร่ืองสั้ นต่างๆ 
กล่าวถึง ส่วนประกอบของตวัละครไวว้่า ตวัละครแต่ละตวัจะตอ้งมีองคป์ระกอบ 2 ส่วนเสมอ นัน่
คือ ส่วนท่ี เป็นความคิด (Conception) และส่วนท่ีเป็นพฤติกรรม (Presentation) (พึงพิศ เทพปฏิมา, 
2546) 
 

4) แก่นความคิด (Theme) คือ ความคิดหลกัในการดาํเนินเร่ือง เป็นความคิดรวบ
ยอดท่ีตอ้งผา่นการร้อยเรียงเร่ืองราวท่ีบรรจงสร้างสรรคข้ึ์น และนาํเสนอและเป็นองคป์ระกอบหน่ึง
ท่ีสําคญัในการเล่าเร่ือง แก่นเร่ืองจะเป็นส่ิงท่ีช่วยเสริมสร้างความเขา้ใจ และเปิดเผยความจริงของ
เร่ืองทั้งหมดในท่ีสุด ซ่ึงลกัษณะท่ีปรากฏในเร่ือง อาจเป็นแก่นเร่ืองท่ีเก่ียวกบัศีลธรรม, เร่ืองเก่ียวกบั
ธรรมชาติของมนุษย,์ เร่ืองอาํนาจ เป็นตน้ โดยแก่นเร่ือง จะมีความแตกต่างกนัไปตามโครงสร้างท่ี
ตอ้งการนาํเสนอ  
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Hurtik and Yarber (1971 อ้างถึงใน  รัตนา จักกะพาก  และ จิรยุทธ์ สินธุพันธ์, 
2545) ไดใ้ห้ความหมายของแก่นความคิดไวว้่า “คือความคิดหลกัในการดาํเนินเร่ือง เป็นความคิด
รวบยอดท่ีเจา้ของเร่ืองต้องการนําเสนอ” ซ่ึงเรา สามารถเขา้ใจแก่นความคิดได้จากการสังเกต
องคป์ระกอบต่างๆ ในการเล่าเร่ือง อาทิ การสังเกตช่ือเร่ือง ช่ือตวัละคร สังเกตค่านิยม คาํพูด หรือ
สญัลกัษณ์พิเศษท่ีปรากฏในเร่ือง สาํหรับแก่นความคิดท่ี ไดรั้บความนิยมและพบไดบ่้อยๆ โดยมาก
วนเวียนอยู่กบัเร่ืองความดี-ความชัว่ หรือไม่ก็เก่ียวขอ้งกบั ความรัก-ความเกลียด แต่ในส่วนของ
รายละเอียด แก่นความคิดแต่ละเร่ืองก็จะมีรายละเอียด และองค์ประกอบย่อยในการสนับสนุน
ความคิดหลกัท่ีแตกต่างกนัไป  

 
5) ฉาก (Scene) เป็นองคป์ระกอบหน่ึงในการเล่าเร่ืองทุกประเภท เน่ืองจากเร่ือง

เล่าคือการถ่ายทอดเหตุการณ์ต่างๆ เกิดข้ึนโดยปราศจากสถานท่ีมิได ้ดงันั้นฉากจึงมีความสําคญั 
เพราะทาํให้มีสถานท่ีรองรับเหตุการณ์ต่างๆ ของเร่ือง ฉากมีส่วนช่วยผลกัดันให้เกิดการสร้าง
ความหมายโดยไม่ จาํเป็นตอ้งเป็นมีบทสนทนาก็ได ้และมีอิทธิพลต่อความคิดหรือการกระทาํของ
ตวัละครไดอี้กดว้ย ประเภทของฉากในเร่ืองเล่า จาํแนกเป็น 5 ประเภทดงัน้ี 

5.1) ฉากท่ีเป็นธรรมชาติ ไดแ้ก่ สภาพแวดลอ้มท่ีแวดลอ้มตวัละคร เช่น 
ป่าไม ้ทุ่งหญา้ ลาํธาร ภูเขา หรือบรรยากาศ หรือสภาพอากาศในแต่ละวนั  

5.2) ฉากท่ีเป็นส่ิงประดิษฐ์ ได้แก่ บ้าน เคร่ืองใช้ในครัว ตู ้ เตียง หรือ
ส่ิงประดิษฐท่ี์มนุษยมี์ไวใ้ชส้อย 

5.3) ฉากท่ีเป็นช่วงเวลาหรือยุคสมยั ได้แก่ ยุคสมัยหรือช่วงเวลาท่ีเกิด
เหตุการณ์ข้ึนตามทอ้งเร่ือง  

5.4) ฉากท่ีเป็นการดาํเนินชีวิตของตวัละคร หมายถึง สภาพแบบแผนหรือ
กิจวตัรประจาํวนัของตวัละคร ของชุมชน หรือทอ้งถ่ินท่ีตวัละครอาศยัอยู ่ 

5.5) ฉากท่ีเป็นสภาพแวดลอ้มเชิงนามธรรม คือสภาพแวดลอ้มท่ีจบัตอ้ง
ไม่ได ้แต่มีลกัษณะ 4 เป็นความเช่ือหรือความคิดของคน เช่น ค่านิยม ธรรมเนียม ประเพณี เป็นตน้  
 

6) สัญลักษณ์พิเศษ  (Symbol) ลักษณะการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์มักมีการใช้
สัญลักษณ์พิเศษ  (Symbol) เพื่อส่ือความหมายอยู่เสมอ โดยเป็นสัญลักษณ์ท่ีมีความสําคัญใน
ภาพยนตร์ ซ่ึงอาจเป็นวตัถุ สถานท่ี ส่ิงมีชีวิตก็ได ้สาํหรับสัญลกัษณ์พิเศษในภาพยนตร์ท่ีใชใ้นการ
ส่ือ ความหมายนั้นประกอบไปดว้ย สญัลกัษณ์ทางภาพ และสญัลกัษณ์ทางเสียง 
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6.1) สญัลกัษณ์ทางภาพ คือ องคป์ระกอบของภาพยนตร์ท่ีถูกนาํเสนอซํ้าๆ 
อาจเป็น วตัถุ สถานท่ี หรือ ส่ิงมีชีวิต เช่น สัตว ์หรือบุคคลก็ได้ เพื่อส่ือความหมายบางอย่างใน
ภาพยนตร์ สัญลักษณ์อาจเป็นภาพเพียงภาพเดียว หรือเป็น  กลุ่มของรูปท่ีเกิดจากการตัดต่อ 
ยกตัวอย่าง เช่น  สัญลกัษณ ์ท างภาพในภายนตร์เ ร่ือ ง  The Lord of the Rings ตอน  The 
Fellowship of the Ring (กาํกบัโดย ปีเตอร์ แจค็สัน) ท่ีพบว่า แหวน คือ สัญลกัษณ์ทางภาพ ท่ีเป็น
ตวัแทนความชัว่ร้าย ท่ีมนุษยต์อ้งการครอบครอง คือกิเลส ความลุ่มหลงใน อาํนาจแห่งบาป (พึงพิศ 
เทพปฏิมา, 2546) 

6.2) สัญลักษณ์ทางเสียง คือ  เสียงต่างๆท่ีถูกสร้างข้ึนมา เพื่อแสดง
ความหมายต่างๆ เพื่อเปรียบเทียบความหมาย ทาํให้สามารถรับรู้ความรู้สึกของตวัละคร หรือเพื่อ
แสดงวตัถุประสงคข์องตวัละครไม่ใช่การใชอ้ารมณ์ร่วมกบัตวัละคร และเร่ืองราวของภาพยนตร์ 

การศึกษาการใชส้ัญลกัษณ์ทั้งภาพและเสียงน้ี เม่ือนาํมาใชว้ิเคราะห์ประกอบการ
ชมภาพยนตร์ จะช่วยให้สามารถเข้าใจเร่ืองราวต่างๆ ได้ดียิ่งข้ึน โดยเฉพาะเม่ือตระหนักว่า
ความหมายท่ี แฝงเร้นหรือซ่อนไว ้อาจส่ือความหมายไดดี้กวา่ความหมายท่ีปรากฏอยูภ่ายนอก 
 

7) มุมมองในการเล่าเร่ือง (Point of View) คือการมองเหตุการณ์  การเข้าใจ
พฤติกรรมของ ตวัละครตวัใดตวัหน่ึง หรือหมายถึง การท่ีผูเ้ล่ามองเหตุการณ์จากวงในใกลชิ้ด หรือ
จากวงนอกใน ระยะห่างๆ ซ่ึงแต่ละจุดยืนมีความน่าเช่ือถือแตกต่างกัน จุดยืนในการเล่าเร่ืองมี
ความสําคญัต่อการเล่าเร่ืองอย่างยิ่ง เพราะจุดยืนจะมีผลต่อความรู้สึกของผูช้ม ทาํให้ผูช้มรับรู้
เร่ืองราวเดียวกบัผูเ้ล่าและมีผลต่อการชกัจูงอารมณ์ของผูเ้สพเร่ืองเล่า 

หลุยส์  จิอันเน็ตตี  (Louis Giannetti) จัดแบ่งจุดยืนพื้นฐานในการเล่าเร่ืองของ
ภาพยนตร์ไว ้4 ประเภทคือ (รัตนา จกักะพาก และจิรยทุธ์ สินธุพนัธ์, 2545) 

7.1) เล่าเร่ืองจากจุดยนืบุคคลท่ีหน่ึง (The Frist-person Narrator) คือการท่ี
ตวั ละครตวัเอกของเร่ืองเป็นผูเ้ล่าเร่ืองเอง ขอ้สังเกตในการเล่าเร่ืองน้ีคือ ตวัละครหลกัเป็นผูเ้ล่าเอง
ทาํให้ใกลชิ้ดกบัเหตุการณ์ซ่ึงตวัละครมกัใชส้รรพนาม ว่า “ผม” หรือ “ฉนั” บางคร้ังก็จะเล่าออกมา
ดว้ยมุมมองแบบพระเจา้ (Omniscient) โดยตวัละครไม่ไดป้รากฏ แต่ประหน่ึงว่ากาํลงัเป็นผูร่้วมอยู่
ในเหตุการณ์นั้นๆ แต่มีขอ้เสียตรงเป็นการเล่าเร่ืองท่ีอาจมีอคติปะปนอยูด่ว้ย การเล่าเร่ืองในจุดยืน
บุคคลท่ีหน่ึงพบไดบ่้อยในภาพยนตร์นกัสืบ และภาพยนตร์อตัชีวประวติั 

7.2) เล่าเร่ืองจากจุดยนืบุคคลท่ีสาม (The Third-person Narrator) คือการท่ี
ผูเ้ล่า กล่าวถึงตวัละครตวัอ่ืน ท่ีตวัเองพบเห็นหรือเก่ียวพนัดว้ย เล่าเร่ืองจากบุคคลท่ีสามมกัใชส้รรพ
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นาม “เขา” “เธอ” “หล่อน” หรือดว้ยช่ือของตวัละครนั้นๆ จุดเน้นของเร่ืองทั้งหมดไม่ไดอ้ยู่ท่ีตวัผู ้
เล่า 

7.3) การเล่าเร่ืองจากจุดยืนท่ีเป็นกลาง (The Objective Narrator) เป็น
จุดยนืท่ีผูส้ร้างพยายามทาํใหเ้กิดความเป็นกลาง ปราศจากอคติในการนาํเสนอ เป็นการเล่าเร่ืองท่ีไม่
สามารถเขา้ถึงอารมณ์ของตวัละครไดอ้ย่างลึกซ้ึง เน่ืองจากเป็นการเล่าเร่ืองจากวงนอก เป็นการ
สังเกตหรือรายงานเหตุการณ์โดยให้ผูช้มตดัสินเร่ืองราวเอง ผูส้ร้างมกัไม่ใชก้ลอ้งมุมแทนสายตา
หรือมุมท่ีเหมือนจริงมากท่ีสุด และไม่ใชฟิ้ลเตอร์หรืออุปกรณ์เพื่อปรุงแต่งภาพ หรือใชเ้ทคนิคการ
ตดัต่อท่ีหวือหวา เน่ืองจากจะทาํใหภ้าพยนตร์ขาดความสมจริง ซ่ึงผูส้ร้างตอ้งการใหเ้กิดความหมาย
ท่ีมีความเป็นกลางมากท่ีสุด การเล่าเร่ืองชนิดน้ีพบบ่อยในภาพยนตร์ข่าว สารคดี รวมทั้งภาพยนตร์
แนวสมจริง (Realism) 

7.4) การเล่าเร่ืองแบบรู้รอบด้าน (The Omniscient Narrator) คือการเล่า
เร่ืองท่ีไม่มีขอ้จาํกดั สามารถหยัง่จิตใจของตวัละครทุกตวั สามารถยา้ยเหตุการณ์ สถานท่ี และขา้ม
พน้ขอ้จาํกดัดา้นเวลา สามารถยอ้นอดีต กา้วไปในอนาคต และสามารถสํารวจความคิดฝันของตวั
ละครไดอ้ยา่งไร้ขอบเขต การเล่าเร่ืองชนิดน้ีเป็นการเล่าเร่ืองท่ีภาพยนตร์ใชบ่้อยท่ีสุด 

 
สมเกียรติ ตั้งนโม (2562) เขียนในเวบ็ไซตม์หาวิทยาลยัเท่ียงคืน ในเร่ืองโครงสร้างของการ

เล่าเร่ืองว่า ตรรกะของการเล่าเร่ืองคือ มนุษยมี์แนวโนม้ท่ีจะเขา้ใจและเล่าถึงประสบการณ์ทั้งหลาย
โดยผ่านเร่ืองเล่า ความตอ้งการส่ือสารบางอย่าง หรือนาํเสนอประเด็นสาํคญับางประการ และการ
วิเคราะห์ท่ีดี หรือการอ่านเร่ืองราวอนันั้นจะมุ่งไปท่ีการทดสอบ และทาํความเขา้ใจสาระเหล่านั้นว่า 
คืออะไร ตอนจบของเร่ืองไดบ้อกอะไรกบัคุณเก่ียวกบัอุดมคติของภาพยนตร์เร่ืองนั้น (What does 
the ending tell you about the ideology of the film?) ทา้ยท่ีสุด ลองพิจารณาถึงความสําคญัเก่ียวกบั
การดาํเนินเร่ืองในตอนทา้ยของเร่ืองและอาการต่างๆ ท่ีพบเห็น ส่ิงเหล่าน้ีคือส่วนท่ีสาํคญัหรือเป็น
แก่นสารอนัหน่ึงของแบบแผนการดาํเนินเร่ือง ตอนจบทั้ งหลายต่างมีนัยสําคญัในการกาํหนด
ความหมายในเชิงอุดมคติของการเล่าเร่ือง มีวิธีการเล่าท่ีแตกต่างกนัเก่ียวกบัเร่ืองราวตอนจบของ
เร่ือง 

 
อนัดบัแรก บนัทึกเก่ียวกบัแบบฉบบัของตอนจบซ่ึงเป็นไปไดส้ามแนวทางดงัน้ี 
 
Closed/circular (จบ/เป็นวงกลม) 
สถานการณ์ท่ีมัน่คง 2-------------ภาวะยุง่ยาก---------------สถานการณ์มัน่คงท่ี 1 
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Closed/progress (จบ/กา้วหนา้) 
สถานการณ์ท่ีมัน่คง 1-------------ภาวะยุง่ยาก---------------สถานการณ์มัน่คงท่ี 2 
 
Closed/unresolved (จบ/ไม่ไดแ้กปั้ญหา) 
สถานการณ์ท่ีมัน่คง 1-------------ภาวะยุง่ยาก---------------??? (ไม่มีคาํตอบ) 

 
การดาํเนินเร่ืองส่วนใหญ่ถูกปิดลงในแบบท่ีวา่ พวกมนัไดต้อบคาํถามทั้งหมดซ่ึงมีข้ึนมาใน

การดาํเนินเร่ืองและพวกมนัได้แก้ไขต่างๆ ท่ีภาพยนตร์ได้ก่อข้ึนสําเร็จ การจบในลกัษณะเป็น
วงกลมเป็นการจบเร่ืองท่ีมาบรรจบกับจุดเร่ิมต้น  อันน้ีดูเหมือนจะเป็นส่ิงประดิษฐ์ทางด้าน
ภาพยนตร์ท่ีธรรมดามากอนัหน่ึง (ซ่ึงมีมากกวา่ในนวนิยาย) ท่ีซ่ึงฉากการถ่ายทาํในตอนจบเป็นภาพ
สะทอ้นหรือการซํ้าตรงๆ กบัฉากตอนเร่ิมเปิดเร่ือง 

 
ลกัษณะของวงกลมดงักล่าว จะถูกพบไดใ้นภาพยนตร์ต่างๆ ท่ีเป็นการเล่ายอ้นกลบั หรือ

เรียกว่า Flashback Films โดยเฉพาะ ซ่ึงการเร่ิมเร่ืองจะเร่ิมจากจุดหน่ึง แลว้ดาํเนินเร่ืองกลบัไปใน
อดีต ถดัจากนั้นก็จะยอ้นกลบัมายงัจุดตั้งตน้หรือจุดเดิมอีกคร้ังในตอนจบ Flashback อาจไม่ไดเ้ล่า
เหตุการณ์ท่ีเป็นความจริงๆ เสมอไป เพราะมีหลายวิธีท่ีใชใ้นการเล่าเร่ือง เช่น เล่าผา่นคาํพูดของตวั
ละคร หรือตวัละครคิดมาเอง ซ่ึงอาจจะใหข้อ้มูลท่ีบิดเบือนได ้เพราะฉะนั้น การใหข้อ้มูลบิดเบือนน้ี
ก็ทาํให้คนเขียนบทสามารถพลิกแพลงเล่นกับเทคนิคต่างๆ เพื่อหลอกคนดูได้ อย่างเช่นเร่ือง        
“ราโชมอน” กใ็ชก้าร Flashback ทั้งเร่ือง เล่าเร่ืองท่ีเป็นเร่ืองเดียวกนัแต่ ผา่นคาํพดูสามส่ีคน กค็นละ
เร่ืองกนัเลย ยอ้นจนคนดูงง แต่กส็นุกมากเช่นกนั 

 
ตอนจบท่ีเปิด (Open Ending) หรือตอนจบท่ียงัไม่ได้แก้ปัญหา (Unresolved Ending) จะ

ปล่อยให้ผูช้มทั้งหลายอยู่กบัความรับผิดชอบท่ีจะกาํหนดนิยามความคิดและตาํแหน่งของตวัผูช้ม
ดว้ยตวัเอง และกระทัง่สามารถกระตุน้ผูช้มใหก้ระทาํการ 

 
ภาพยนตร์เหล่าน้ีเสนอว่า อะไรก็ตามท่ีมนุษยไ์ดก้ระทาํลงไป พวกเขาไดถู้กช้ีชะตาไปแลว้

วา่มนัจะจบลงอยา่งไร หรือมนัจะจบลงตามลิขิตก่อนหนา้ของพวกเขา ทาํนองเดียวกนักบัแบบแผน
วงกลม สามารถถูกพบเห็นไดใ้นภาพยนตร์การ์ตูนจาํนวนมาก หรือภาพยนตร์ตลกสถานการณ์ 
(Situation Comedies) ต่างๆ ในทุกวนัน้ี 
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ในทางตรงขา้ม การจบภาพยนตร์แบบ ปิด / กา้วหนา้ (Close / Progress) ซ่ึงเป็นแบบท่ีสอง 
ยอมใหเ้ร่ืองดาํเนินไปขา้งหนา้ และมีการเปล่ียนแปลงส่ิงต่างๆ ไม่ไดเ้ป็นไปอยา่งท่ีมนัเป็น เม่ือตอน
เร่ิมเร่ือง (ไม่ว่าจะมีความสุขหรือไม่มีความสุขก็ตาม) อนัน้ีเสนอว่ามนุษยส์ามารถท่ีจะเปล่ียนแปลง
สถานการณ์ต่างๆ ในชีวิตของพวกเขาได ้ซ่ึงเร่ืองดงักล่าวไดไ้ปสัมพนัธ์กบักระบวนการเก่ียวกบั
ศีลธรรมและความเจริญงอกงาม ซ่ึงตวัละครสาํคญัฝ่าฟันจนบรรลุผลสาํเร็จ  

 
ปกติแลว้ แบบแผนอนัน้ีเป็นไปในเชิงบวก ตวัละครต่างๆ จะเรียนรู้และกลายเป็นคนท่ีดีข้ึน

ในระหว่างการดาํเนินเร่ือง และมนัยงัเสนอว่า พวกเราสามารถท่ีจะเคล่ือนไปจากสถานภาพเดิมได ้
เม่ือเราดูภาพยนตร์เร่ืองหน่ึง หรือโทรทศัน์รายการใดรายการหน่ึง พยายามตดัสินใจว่า มนัผลิตซํ้ า
แบบแผนตอนจบให้เป็นแบบ จบลง / เป็นวงกลม (Closed / Circular), หรือ จบลง / ก้าวหน้า 
(Closed / Progress) อยา่งใดอยา่งหน่ึง หรือทั้งสองอยา่ง 

 
บรรดานักวิจารณ์ภาพยนตร์เสนอว่า ณ ห้วงเวลาอนัไม่แน่นอนของสังคมและศีลธรรม 

ภาพยนตร์เชิงพาณิชยอ์าจจะไม่นาํเสนอตอนจบท่ีไดรั้บการแกไ้ขอยา่งหมดจด (Wood, 1986 อา้งถึง
ใน เขมิกา จินดาวงศ,์ 2551) แต่อย่างไรก็ตาม ภาพยนตร์นอกกระแส ซ่ึงมีการดาํเนินเร่ืองซ่ึงไม่ได้
เป็นไปตามแบบแผนธรรมดา เป็นเร่ืองปกติท่ีเราจะพบว่า ตอนจบของภาพยนตร์ประเภทน้ี ท้ิงทา้ย
เอาไวใ้นลกัษณะปลายเปิด เพื่อให้ผูช้มทั้งหลายอยู่กบัความรับผิดชอบท่ีจะกาํหนดนิยามความคิด
และตาํแหน่งของตวัผูช้มดว้ยตวัเอง 

 
ภาพยนตร์นอกกระแส ซ่ึงมีการดาํเนินเร่ืองไม่ไดเ้ป็นไปอย่างเดียวกบักระแสหลกั โดย

ตอนจบมกัจะมีลกัษณะแบบ เปิด / ไม่ไดแ้กปั้ญหา (Open / Unresolved) บ่อยทีเดียวอนัน้ีจะพบได้
ในภาพยนตร์ศิลปะ (Art Film) ซ่ึงเป็นแบบฉบับอันหน่ึงของภาพยนตร์ท่ีมีการปรับตัวในเชิง
สติปัญญามากกว่าภาพยนตร์เชิงพาณิชย ์ภาพยนตร์ศิลปะมกัจะเสนอความทา้ทายต่อผูช้ม และทา้
ทายต่อระเบียบกฎเกณฑ์ท่ีมีบทบาทสําคญัรวมถึงบรรทดัฐานท่ีไดรั้บการยอมรับทางสังคม บ่อย
มากท่ีพวกมนัมีเป้าประสงค์ท่ีจะพูดบางส่ิงบางอย่างซ่ึงมีความหมายออกมา และจาํนวนมากมี
จงัหวะกา้วตอนจบในลกัษณะเช่ืองชา้ และใชว้ิธีการทางศิลปะอยา่งมีสาํนึกมากกว่า ตอนจบต่างๆ 
ของภาพยนตร์ประเภทน้ีอาจมีลกัษณะคลุมเครือโดยเจตนา ซ่ึงเช้ือเชิญให้ผูช้มทั้งหลายไดคิ้ดอยา่ง
ไตร่ตรองเก่ียวกบัส่ิงท่ีพวกเขาไดดู้มา และคิดแกปั้ญหาความหมายต่างๆ รวมทั้งสาํรวจถึงสภาวะท่ี
กลืนไม่เขา้คายไม่ออกทางศีลธรรมและสังคมท่ีเกิดข้ึน 
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ดว้ยเหตุดงันั้น ภาพยนตร์เหล่าน้ีจึงอาจสะทอ้นถึงความไม่แน่นอนของชีวิตจริงท่ีมีอยูอ่ยา่ง
มากมาย แน่นอน พวกมนัจะไม่ไดใ้หค้าํตอบอะไรแก่เราง่ายๆ และไม่ใช่ภาพยนตร์ท่ีเราดูแลว้สบาย
ใจห รือ รู้ สึก อุ่น ใจ  เร่ือง  Happiness, Requiem for a Dream in the Dark เป็นตัวอย่าง ท่ี ดีของ
ภาพยนตร์เหล่าน้ี ซ่ึงทาํใหผู้ช้มรู้สึกไม่มัน่คงและทา้ทาย เพราะวา่มนัไปเก่ียวขอ้งกบัเน้ือหาเร่ืองราว
ท่ีเก่ียวกบัการก่อกวน ตอ้งเผชิญกบัความยุ่งยากในหนทางท่ีค่อนขา้งสลบัซับซ้อน โดยไม่มีการ
นาํเสนอตวัละครใดๆ ซ่ึงบรรดาผูช้มทั้งหลายสามารถเขา้ไปสมัพนัธ์ดว้ยไดโ้ดยง่าย 

 
เขมิกา จินดาวงศ์ (2551) ไดศึ้กษา การวิเคราะห์โครงสร้างการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ของ 

อภิชาติพงศ์ วีระเศรษฐกุล ซ่ึงเป็นภาพยนตร์นอกกระแส พบว่า ภาพยนตร์ของอภิชาติพงศ์ มี
ลกัษณะการเล่าเร่ืองท่ีเป็นไปตามโครงสร้างการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์กระแสหลกั หากแต่เน้ือหาใน
ภาพยนตร์กลบัเป็นลกัษณะเปิดท่ีไม่ผกูเร่ืองราวให้มีปมท่ีซบัซอ้น ใชน้กัแสดงท่ีไม่มีประสบการณ์
ทางการดา้นแสดงมาก่อน รวมไปถึงการไม่บีบกระตุน้อารมณ์ผูช้ม และการถ่ายภาพในภาพยนตร์
เป็นลักษณะแบบปล่อยยาว (Long Take) ซ่ึงดูคล้ายจะไม่มีเร่ืองราวอะไร ไม่ชักจูงให้คนดูเกิด
ความรู้สึกอย่างใดอย่างหน่ึง ไม่อธิบายการกระทาํของตวัละคร และมีการเช่ือมโยงเหตุการณ์โดย
ปราศจากรูปแบบของจุดมุ่งหมายท่ีชัดเจนซ่ึงลกัษณะต่างๆท่ีกล่าวมาขา้งตน้ลว้นเป็นเอกลกัษณ์
พิเศษท่ีพบไดใ้นภาพยนตร์ของ อภิชาติพงศ ์

 
ตอนจบแบบเปิด ไม่ได้แก้ปัญหา ยงัพบได้ในภาพยนตร์แนวหน้า (Avant-garde Film)

ภาพยนตร์แนวทดลอง (Experimental) และภาพยนตร์อิสระ (Independent Films) ซ่ึงจะไม่ลงไปใน
รายละเอียดในท่ีน้ี แต่มันมีความสําคัญท่ีควรตระหนักว่า ภาพยนตร์เหล่าน้ีดํารงอยู่ในฐานะ
ภาพยนตร์นอกกระแสและเป็นภาพยนตร์ทางเลือก (สมเกียรติ ตั้งนโม, 2562) 
 

กิตติศกัด์ิ สุวรรณโภคิณ และชูศกัด์ิ ภทัรกุลวณิชย ์(2542, น. 32-33) กล่าวถึง ลกัษณะของ
ภาพยนตร์ไวว้่า ภาพยนตร์มีการใชเ้ทคนิคในการนาํเสนอต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นเทคนิคทางดา้นภาพ 
ทางดา้นเสียง และทางการตดัต่อ เพื่อการทาํหนา้ท่ีทั้งหมด 4 ประการ ดงัน้ี 

1) หนา้ท่ีในการเล่าเร่ือง (Narrative Function) ภาพยนตร์มีเร่ืองราวท่ีจะบอกกล่าว
ใหผู้รั้บชมไดรั้บรู้ในเร่ืองท่ีตอ้งการจะเล่า เพราะฉะนั้นภาพยนตร์จึงมีหนา้ท่ีท่ีจะตอ้งเล่าเร่ืองราวให้
ผูรั้บชมเขา้ใจ และมีความสนใจ ผูท้าํภาพยนตร์ท่ีดีควรจะสามารถเขา้ถึงผูช้มไดทุ้กระดบั 
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2) หนา้ท่ีในการส่ือทางอารมณ์ (Emotional Function) ภาพยนตร์ตอ้งสร้างอารมณ์
ต่างๆ ให้กบัคนดู ไม่ว่าจะอารมณ์ความโศกเศร้า ความสุข ความหวาดเสียว ความสยดสยองโดยใช้
เทคนิควิธีการต่างๆ กนัไป เช่น การใชเ้สียง การตดัต่อ หรือการใชเ้สียงประกอบ  

3) หนา้ท่ีในการส่ือทางดา้นความคิด (Intellectual Function) หนา้ท่ีของภาพยนตร์
ในการส่ือสารทางความคิดมีอยูส่องลกัษณะ ลกัษณะหน่ึงคือ ผูท้าํภาพยนตร์อาจจะแทรกความคิด
บางอยา่งท่ีอาจเป็นปรัชญา หรือขอ้คิด หรือแง่คิดดีๆ เก่ียวกบัการใชชี้วิตเขา้ไปในเน้ือเร่ืองและอีก
ลกัษณะคือการกระตุน้ผูรั้บชมใหใ้ชค้วามคิดของตนเองโดยคนทาํภาพยนตร์ไม่ไดเ้อาความคิดของ
ตนเองไปใหท้ั้งสองลกัษณะลว้นกระตุน้ใหผู้รั้บชมคิดไม่ใช่แค่รับชมเพียงเพื่อความบนัเทิง 

4) หน้าท่ีในการสร้างความต่ืนตาต่ืนใจ (Spectacle Function) ซ่ึงไม่จาํเป็นว่า
หนา้ท่ีในการสร้างความต่ืนตาต่ืนใจนั้นจะตอ้งเกิดจากภาพเท่านั้น แต่องคป์ระกอบจากเสียงดนตรีก็
มีส่วนในการสร้างความต่ืนตาต่ืนใจ เช่นกนั 
 

จากลกัษณะหนา้ท่ีในภาพยนตร์ดงักล่าว ภาพยนตร์เป็นส่ือศิลปะท่ีทาํหนา้ท่ีในการเล่าเร่ือง
ประเภทหน่ึง ทั้งทางดา้นเทคนิคและสัญลกัษณ์ เพ่ือทาํหน้าท่ีในการเล่าเร่ืองราว ซ่ึงประกอบดว้ย
ลกัษณะการเล่าเร่ือง 7 ประการคือโครงเร่ือง (Plot), แก่นเร่ือง (Theme), ความขดัแยง้ (Conflict), ตวั
ละคร (Character), ฉาก (Setting), สัญลกัษณ์พิเศษ (Symbol) และมุมมองในการเล่าเร่ือง (Point of 
View) เพื่อทาํความเขา้ใจในโครงสร้างการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ของ พิง ลาํพระเพลิง อยา่งละเอียด 
มีความจาํเป็นท่ีเราจะตอ้งทราบถึงอยา่งยิง่ในภาษาทางภาพยนตร์ 
 

2.2 แนวคดิภาพยนตร์ตลก (Comedy) 
 

เกอ ร่ิง  (2541, น . 106-110 อ้างถึงใน  กฤษณ์  เพชรรัตน์ , 2554, น . 20-24) ได้จ ําแนก
ภาพยนตร์ตลกออกเป็น 2 ประเภท ไดแ้ก่ 1) ตลกท่ีถือเอามุขตลกเป็นสาํคญั (Comedy of Incidents) 
และ 2) ตลกท่ีถือว่าเร่ืองราวหรือเน้ือหาสาระเป็นประเด็น (Comedy of Situation) ซ่ึงมีใจความ
สาํคญัดงัต่อไปน้ี  

1) ตลกท่ีถือเอามุขตลกเป็นสําคัญ (Comedy of Incidents) คือ ตลกท่ีมีการวาง
โครงเร่ืองเอาไวอ้ยา่งหลวมๆ ไม่ไดก้าํหนดเหตุการณ์แน่ชดั เร่ืองราวลว้นเกิดข้ึน เพ่ือให้ผูแ้สดงได้
เล่นมุขตลกเท่านั้นเอง เน้ือเร่ืองแทบจะไม่มีความสาํคญัอะไรเลย ผูท่ี้ทาํตลกแนวน้ีเช่ือวา่มุขตลกนั้น
มีความสมบูรณ์อยูใ่นตวัของมนัเองแลว้ 
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2) ตลกท่ีถือว่าเร่ืองราวหรือเน้ือหาสาระเป็นประเด็น (Comedy of Situation) คือ 
สาํคญัใชมุ้ขตลกเป็นส่วนประกอบในการเดินเร่ืองเท่านั้น ตลกประเภทน้ีรู้จกักนัดีในช่ือว่า ซิทคอม 
(Sitcom)  

 
ความแตกต่างระหว่าง Comedy of Incidents กบั Sitcom ก็คือประเภทแรกเห็นว่ามุขตลก

เป็นส่ิงท่ีสมบูรณ์ในตวัเอง ส่วนประเภทหลงัเห็นวา่มุขตลกเป็นเพียงเคร่ืองมือหรือแนวทางในการท่ี
จะแสดงออกถึงจุดมุ่งหมายอย่างใดอย่างหน่ึง ประเภทแรกเน้นท่ีมุขตลก ส่วนประเภทหลงัใชมุ้ข
ตลกเป็นเพียงส่วนประกอบหรือเป็นเคร่ืองมือในการแสดงความคิด หากจะนาํมาแยกยอ่ยลงไปอีก
จะไดต้ลกแบบต่างๆ ดงัน้ี 
 

1) ตลกลอ้เลียน (Parody) มกัเก่ียวกับลอ้เลียน จิกกัดบุคคลท่ีมีช่ือเสียง หรือลอ้
เร่ืองราวในภาพยนตร์ด้วยกันเอง ตลกลอ้เลียนจัดเป็นภาพยนตร์ตลกท่ีมีจานวนมากมายท่ีสุด
ประเภทหน่ึง และไดค้วามนิยมจากคนดูเป็นอยา่งมาก 

แมค็ เซ็นเน็ตต ์เป็นบิดาแห่ง Parody ซ่ึงมีความคิดท่ีมีอิทธิพลต่อการทาํภาพยนตร์
ตลกในยคุต่อๆ มาไดใ้ห้ความคิดท่ีว่ามุขตลกเป็นส่ิงท่ีมีความสมบูรณ์ในตวัของมนัเอง ถือว่า แม็ค 
เซ็นเน็ตต ์เป็นผูน้าํภาพยนตร์ตลกประเภท Comedy of Incidents 

ถึงแมจุ้ดมุ่งหมายของ Parody คือเสียงหัวเราะ ทว่าในท่ามกลางเสียงหัวเราะไดมี้
การศึกษาและการเพ่ิมพูนความรู้สึกข้ึน ภาพยนตร์ตลกถือว่าเป็นศิลปะท่ีตอ้งใช้สติปัญญา และ
ความคิด (ในขณะท่ีเมโลดรามานั้นเนน้ท่ีอารมณ์) นอกจากนั้นตลกแบบ Parody ยงัไดก่้อให้เกิดส่ิง
ท่ีเรียกวา่ “การวิพากษว์ิจารณ์เชิงสร้างสรรค”์ 

 
2) มุขตลกเจ็บตวั (Slapstick) มกัเก่ียวกบัการกระทาํของตวัละครใดตวัละครหน่ึง 

ซ่ึงส่งผลใหต้วัเองหรือตวัละครอ่ืนเจบ็ตวัอยา่งตั้งใจและไม่ตั้งใจ 
 
3) มุขตลกไร้เดียงสาเหนือความคาดหมาย (Screwball) เดิมที Screwball เป็นคาํท่ี

หมายถึงบุคคลท่ีผดิประหลาดหรือวิตถาร หลงัจากกลางยคุ 1930 เป็นตน้มา Screwball เป็นถอ้ยคาํท่ี
แพร่หลายในสนามเบสบอลล ์หมายความถึง ผูเ้ล่นท่ีแปลกประหลาด หรือการขวา้งลูกท่ีผิดปกติ 
ออกนอกทิศทาง และไม่อยูใ่นความคาดหมาย ลกัษณะท่ีให้ความหมายดงักล่าวไดเ้ขา้มาเช่ือมโยง
กบัลกัษณะเด่นของตวัละครในตลกแบบ Screwball 
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ตลก Screwball เป็นภาพยนตร์ประเภทท่ีมีความแตกต่างจากตระกูลอ่ืนๆ ในแง่
ของ “เวลาและสถานท่ี” ภาพยนตร์บุกเบิกตะวนัตก ภาพยนตร์สงครามหรือภาพยนตร์แก็งสเตอร์
มกัจะมีการกาํหนดเวลาและสถานท่ีไวอ้ย่างเฉพาะเจาะจง เพื่อให้มีเหตุการณ์เกิดข้ึน ทว่าตลก 
Screwball กลบัอยูใ่นลกัษณะตรงขา้มคือไม่มีการกาํหนดในแง่ของเวลาและสถานท่ี 

ตลก Screwball มกัจะมีเหตุการณ์อยู่ในสังคมท่ีเจริญแลว้ ตวัละครไม่มีทางออก
และจาํเป็นปรับตวัใหเ้ขา้กบัสภาวะแวดลอ้มและสงัคม 

ตวัละครในตลกประเภท Screwball มกัจะแสดงโดยดารานักแสดงท่ีมีลกัษณะ
เด่นชัด และมักจะได้บทในแนวทางใกล้เคียงกัน จนดาราบางคนกลายเป็นเคร่ืองหมาย ของ
ภาพยนตร์แนวน้ี 

ในการทาํความเขา้ใจลกัษณะของตวัละครเด่นๆ ในภาพยนตร์ตลกประเภทน้ี
จาํเป็นอยา่งยิ่งท่ีจะตอ้งกระทาํโดยเช่ือมโยงความสัมพนัธ์กบัตวัตลกในการ์ตูนซ่ึงมีลกัษณะต่อตา้น
วีรบุรุษ (Anti-hero) โดยตวัตลกดงักล่าวมีองคป์ระกอบสาํคญั 5 ประการ ไดแ้ก่ 

(1) มีเวลาวา่งเหลือเฟือ 
(2) ขาดประสบการณ์และไร้เดียงสาแบบเดก็ๆ 
(3) มีชีวิตอยูใ่นเมือง 
(4) มีความคบัขอ้งใจ ตอ้งพบกบัอุปสรรคและ 
(5) ไม่สนใจในการเมือง 

ลกัษณะประเภทแรก ภาพยนตร์ตลก Screwball มกัจะมุ่งความสนใจไปท่ีการใช้
เวลาว่างในชีวิต (โดยเฉพาะอยา่งยิง่ชีวิตตามแบบฉบบัสังคมชั้นสูง) ส่วนลกัษณะประการท่ีสองคือ
ตวัละครท่ีมีความเป็นเด็กอยู่สูงและนาํมาซ่ึงเหตุการณ์ตลกลกัษณะ ประการท่ีสาม เร่ืองราวหรือ
เหตุการณ์มกัอุบติัข้ึนในชุมชนเมือง มีฉากและสถานท่ีซ่ึงมีลกัษณะท่ีเป็นเมืองอยา่งเด่นชดั เช่น ภตั
ตราคาร ไนต์คลบั ท่ีตกแต่งอย่างหรูหรา และท่ีพกัอาศยัแบบชาวเมือง ลกัษณะประการท่ีส่ี คือมี
ความคบัขอ้งใจและตอ้งเจออุปสรรค ซ่ึงตวัอุปสรรคท่ีสาํคญัคือผูห้ญิงและลกัษณะประการสุดทา้ย
ไดแ้ก่ การไม่สนใจการเมือง ตวัละครเอกจะตอ้งแกไ้ขปัญหาและอุปสรรคของตนไปวนัๆ โดยไม่มี
จุดมุ่งหมายหรือการวางแผน มกัจะมีปัญหากบัการใชเ้วลาว่าง (ท่ีมีอยูอ่ยา่งมากมาย) โดยไม่เขา้ไป
ยุง่กบัการเมือง 

 
4) มุขตลกลอ้เลียนการเมือง (Populist Comedy) ภาพยนตร์ประเภทดงักล่าวมกัจะ

มีเน้ือหาเช่ือมโยงกบัแนวความคิดทางการเมือง โดยเฉพาะตวัละครเอกจะตอ้งเป็นบุคคลท่ีเก่ียวขอ้ง
กบัความคิดทางการเมืองตามแบบอเมริกนัอย่างหลีกเล่ียงไม่ได ้เป็นตลกท่ีมีรากฐานมาจากความ
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ต่ืนตวัและการสั่งสมแนวคิดประชาธิปไตยอยา่งแทจ้ริง มุขตลกลอ้เลียนการเมืองมกัจะมีเน้ือหาว่า
ดว้ยความรักชาติ การรักในถ่ินฐานท่ีอยูอ่าศยัการรวบรวมตวักนัเพื่อสู้กบัปัญหา การใหค้วามสนใจ
เร่ืองของความเป็นพลเมือง สิทธิ และเสรีภาพ 

 
5) มุขตลกท่ีขอ้งเก่ียวกบัความตาย (Black Humour) มกัแสดงความคิดเห็นเก่ียวกบั

การเหน็บแนม ความตายความเจ็บปวดหรือการแสดงภาพของความตายและความเจ็บปวดออกมา
จนเกินลกัษณะความเป็นจริง และนอกเหนือจากความตายซ่ึงเป็นจุดมุ่งหมายสูงสุดของมุขตลกแบบ 
Black Humour แล้วนั้ น ความว่างเปล่าและไร้แก่นสารก็เป็นประเด็นสําคญัท่ีมีการกล่าวถึงใน
ภาพยนตร์ การแสดงถึงชีวิตของบุคคลท่ีไร้แก่นสาร และมีลมหายใจอยู่ท่ามกลางสังคมท่ีว่างเปล่า 
และไร้สาระ ความเหลวไหลไร้สาระมกัจะนาเสนอผ่านทางความสับสน ไร้ระเบียบและส่ิงท่ีมีแต่
ความบกพร่อง และยงัชอบหยิบยกเอาสงครามมาเป็นเคร่ืองมือในการถ่ายทอดความคิดเน่ืองจาก
สงครามเป็นสัญลกัษณ์ท่ีสมบูรณ์แบบท่ีจะแสดงถึงภาพการต่อสู้แข่งขนัเพื่อการมีชีวิตอยูใ่นสังคม 
มีการใชส้งครามเป็นภาพสะทอ้นและภาพเชิงเปรียบเทียบใหเ้ห็นถึงการต่อสู้ในชีวิต ในสายตาของ
มุขตลกท่ีขอ้งเก่ียวกบัความตาย (Black Humour) ถือว่าสงครามเป็นส่ิงท่ีหาสาระอนัใดมิได ้และ
ชีวิตกห็าสาระมิไดเ้ช่นเดียวกนั 

 
6) มุขตลกท่ีใช้นักแสดงตลกอาชีพ (Clown Comedy) เป็นประเภทท่ีมีลกัษณะ

เด่นชัดท่ีสุดในบรรดาภาพยนตร์ตลกด้วยกัน องค์ประกอบท่ีสําคัญยิ่งของตลก มุขตลกท่ีใช้
นักแสดงตลกอาชีพ (Clown Comedy) คือผูแ้สดงนาํ ถือว่าเป็นตลกท่ีให้ความสําคญัแก่รูปลกัษณ์
ของนกัแสดงเป็นอยา่งยิ่ง รูปร่าง หนา้ตา ท่าทางและการแต่งการจะเป็นส่วนประกอบสาํคญัท่ีช่วย
ให้ตวัละครมีความโดดเด่นและตลก นอกจากนั้นการท่ีผูแ้สดงเป็นจุดเด่นเลยมีผลทาํให้นักแสดง
ท่ีมารับบทจาํเป็นตอ้งมีชื่อเสียง และลกัษณะที่ช ัดเจนกลมกลืนกับแนวทางของภาพยนตร์ 
กล่าวคือ ตอ้งมีความเป็น “ตวัตลก” เหมือนบทบาทท่ีไดรั้บ ชาร์ลี แชปปลิน เป็นตวัอยา่งท่ีชดัเจน
ท่ีสุด และยอดดาวตลกผูน้ี้ถือวา่เป็นราชาแห่ง Clown Comedy 

มุขตลกท่ีใชน้ักแสดงตลกอาชีพ (Clown Comedy) มกัจะเน้นท่ีตลกทางดา้นรูปท่ี
ไดผ้ลโดยทางสายตา ดงันั้นมุขตลกจึงมกัจะเป็นการแสดงออกทางร่างกายและท่าทาง อารมณ์ขนัท่ี
เกิดข้ึนมกัจะเป็นจะเป็นไปในทาํนองน้ีทั้งส้ิน นอกจากนั้นลกัษณะท่ีสําคญัประการหน่ึงของตวั
ละครในภาพยนตร์ตลกประเภทน้ี ก็คือเป็นพวกร่อนเร่หรือชอบเดินทางไดก่้อให้เกิดผลสืบเน่ือง
หลายประการดว้ยกนั ประการแรกทาํให้ตวัละครมีช่องทางในการพบพานกบัเหตุการณ์ สถานท่ี
ต่างๆ อนันํามาซ่ึงความตลก ประการท่ีสองการวางตวัตลกไวใ้นสถานการณ์ท่ีตวัตลกนั้นไม่มี
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ความคุน้เคย ก่อให้เกิดความตลกท่ีต่อเน่ือง และเป็นจุดเร่ิมตน้สาหรับการลอ้เลียน ประการท่ีสาม 
การเดินทางท่องเท่ียวไปตามสถานท่ีต่างๆ ทาํให้ตอ้งมีการเพิ่มตวัละครสมทบเขา้มา เพ่ือรองรับ
เหตุการณ์และช่วยใหอ้ารมณ์ขนัมากมายและหลากหลายยิง่ข้ึน 

 
ในสมัยโบราณนักปรัชญากรีกอย่างอริสโตเติล (Aristotle) แบ่งละครในตาํรา Poetics

ออกเป็น 2 ประเภท คือเร่ืองเศร้ากับเร่ืองตลก โดยเขาเช่ือว่าความขบขนัของตลกมาจากความ
เหลวไหล ท่ีเป็นผลมาจากความผิดพลาด อธิบายไวว้่า “ตลก (Comedy) เป็นการลอกเลียนแบบ
ลกัษณะนิสยัท่ีเลว ซ่ึงไม่ไดเ้ก่ียวขอ้งกบัความไม่ดีไปเสียหมด ทวา่เก่ียวขอ้งกบัส่ิงท่ีน่าหวัเราะในแง่ 
ความเส่ือมเสียหรือวิปริต จึงเรียกส่ิงน้ีว่า เป็นความผิดหรือวิปริตท่ีไม่ก่อให้เกิดความทุกข์หรือ
พินาศ ดงัเช่นใบหนา้ท่ีชวนขนั บางคร้ัง อาจดูน่าเกลียด บิดเบ้ียว แต่ไม่ทาใหเ้กิดทุกข”์ (Stott, 2005, p. 
19) 
 

ในขณะท่ีซิเซโร (Cicero) นกัปรัชญาคนสาํคญัในยุคโรมนั ไดก้ล่าวถึงเร่ืองตลกไวใ้นงาน
เขียนของเอลิอสั โดนาตุส (Aelius Donatus) ว่า “ตลกเป็นเร่ืองท่ีว่าดว้ยกิจการส่วนตวัและส่วนรวม
โดยปราศจากเง่ือนไขท่ีจะก่อให้เกิดอนัตรายแก่ชีวิต เร่ืองตลกเป็นเหมือนการลอ้เลียนชีวิต เป็น
กระจกสะทอ้นธรรมเนียมต่างๆ และจินตนาการของความจริง” (เมธา เสรีธนาวงศ,์ 2539) 

 
อยา่งไรก็ตามในยคุกรีกโบราณการแสดงละครประเภทตลก นอกจากจะสร้างเสียงหัวเราะ

แลว้ การแสดงประเภทน้ี จะตอ้งมีตอนจบอย่างมีความสุข (Happy Ending) ต่อมาการแสดงตลก
นอกจากเหตุผลเพื่อเสียงหัวเราะแลว้เป็นการแสดงเพื่อเสียดสี (Satire) ทั้ง สังคม การเมือง และการ
แสดงตลกเสียดสี (Satire) และการแสดงตลกเสียดสีการเมือง (Political Satire) ใชลี้ลาการประชด
ประชนัเพื่อสะทอ้นภาพบุคลหรือสถาบนัสังคมว่าช่างน่าขาํขนัหรือผิดแปลก ตลกแบบSatire เป็น
ประเภทหน่ึงของตลกแบบ Parody ซ่ึงถูกหยิบยืมลกัษณะมาจากตลกประเภท Art Work หรือ Text 
ทวา่มีลีลาประชดประชนเสริมสร้างความแตกต่าง 

 

2.3 แนวคดิภาษาภาพยนตร์ 
 
ภาพยนตร์เป็นศิลปะ (Art) เป็นวัฒนธรรม  (Culture) และเป็นส่ือสารมวลชน  (Mass 

Communication) ในรูปแบบของส่ือมวลชน ( Mass Media) อย่างหน่ึง ซ่ึงมีบทบาทในการส่ือสาร
หรือนําสาร (Message) อนัไดแ้ก่ ขอ้มูล เร่ืองราว ความรู้ ความหมาย ความคิด ตลอดจนอารมณ์
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ความรู้สึกต่างๆ ไปสู่ผูช้ม ภาพยนตร์สามารถส่ือสาร เขา้ถึง และทาํความเขา้ใจกบัผูค้นไดทุ้กเพศ 
ทุกวยั ทุกชาติทุกภาษา ทุกชนชั้นของสังคมและทุกวฒันธรรมได ้แมแ้ต่กระทัง่คนท่ีอ่านหนงัสือไม่
ออก หรือมีความแตกต่างกนัทางเช้ือชาติ ภาษา หรือวฒันธรรม กส็ามารถเขา้ใจเร่ืองราว ความหมาย 
และซึมซบัเอาอารมณ์และความรู้สึกท่ีปรากฏอยูใ่นภาพยนตร์ไดด้ว้ยภาพยนตร์นั้นส่ือสารหรือส่ือ
ความหมายเป็นภาษาสากล โดยใชภ้าพ (Image) และเสียง (Sound) เป็นหลกั 

 
2.3.1 ภาษา (Language)  
 
เป็นระบบสัญลกัษณ์อย่างหน่ึง มนุษยใ์ชภ้าษาเป็นเคร่ืองมือในการติดต่อส่ือสารหรือส่ือ

ความหมาย (Meaning) ซ่ึงกนัและกนั ซ่ึงภาษาท่ีมนุษยใ์ชติ้ดต่อส่ือสาร แบ่งเป็น 2 ประเภท คือ  
1) วจันภาษา (Verbal Language) หมายถึง ภาษาพูดหรือภาษาเขียน ท่ีออกเสียง

หรือเขียนเป็นพยางค ์เป็นถอ้ยคาํ หรือเป็นประโยคท่ีมีความหมายสามารถเขา้ใจได ้เช่น คาํพูด คาํ
สนทนา ขอ้ความ ฯลฯ  

2) อวจันภาษา (Non-verbal Language) หมายถึง ภาษาท่ีไม่ออกเสียงเป็นถอ้ยคาํ
หรือประโยคคาํพูด หรือการเขียนเป็นตวัอกัษร คาํ หรือขอ้ความแต่สามารถส่ือความหมาย เกิด
ความรู้สึก และความเขา้ใจ เช่น การใชสี้หนา้ ท่าทาง หรือสญัลกัษณ์ต่างๆ เป็นตน้ 

 
2.3.2 ภาษาภาพยนตร์ (Film Language)  
 
เป็นภาษาท่ีใชท้ั้ง วจันภาษา และ อวจันภาษา โดยผ่านกระบวนการตีความหมายทางการ

ส่ือสาร ทั้งจากผูส่้งสารและผูรั้บสารซ่ึงมีผูใ้หค้วามหมายของภาษาภาพยนตร์ ไดด้งัน้ี 
 
Christian Metz นักทฤษฎีสัญญศาสตร์ดา้นภาพยนตร์ (Film semiologist) ชาวฝร่ังเศส ได้

ให้ความหมายไวว้่า ผูช้มเขา้ใจภาพยนตร์นั้น "ไม่ใช่เพราะว่า ภาพยนตร์เป็นภาษา จึงสามารถบอก
เล่าเร่ืองไดโ้ดยสมบูรณ์ แต่ตรงกนัขา้ม ภาพยนตร์กลายเป็นภาษา จากการท่ีภาพยนตร์ไดมี้การเล่า
เร่ืองไดอ้ยา่งสมบูรณ์แลว้" (Monaco, 1981, p. 127) 

 
การท่ีภาพยนตร์สามารถส่ือสารถ่ายทอดเร่ืองราว ความหมาย อารมณ์และความรู้สึกให้

ผูช้มเขา้ใจ ในส่ิงท่ีปรากฏอยูใ่นภาพยนตร์ไดน้ั้นเพราะภาพยนตร์เป็นภาษาอยา่งหน่ึง เรียกว่า ภาษา
ภาพยนตร์ (Film Language) แต่ภาษาภาพยนตร์ ไม่ใช่ภาษาทั่วไป และไม่ได้ใช้หลกั ไวยกรณ์ 
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เช่นเดียวกบัภาษาปกติทัว่ไปในการส่ือสารหรือส่ือความหมาย เช่นเดียวกับภาษาไทย ภาษาจีน
ภาษาองักฤษ ฯลฯ หากแต่ภาพยนตร์มีวิธีการส่ือความหมายหรือมีภาษาเฉพาะเป็นของตนเอง 

 
จากแนวคิดของ Metz นั้ น  ถือว่า ภาพยนตร์ไม่ใช่ภาษาท่ีแท้จริง (Film is not a true 

language) แต่ภาพยนตร์มีระบบการส่ือความหมาย (Signification System) (Andrew, 1976, p. 219) 
ซ่ึงสาํหรับนักทฤษฎีสัญญศาสตร์ (Semiologist) นั้น มองภาษาภาพยนตร์เป็นระบบสัญลกัษณ์ 
(Sign System) อย่างหน่ึง ภาพยนตร์จะส่ือความหมายในรูปของ สัญลักษณ์  (Signs) และการ
เช่ือมโยงสัญลกัษณ์ต่างๆ เขา้ดว้ยกนัให้เกิดความหมายหรือ วากยสัมพนัธ์ (Syntax) (Monaco, 1981, p. 
140) เช่นเดียวกันกับภาษาทั่วไปท่ีทําการเลือกและรวมส่วนท่ีเล็กท่ีสุดของของหน่วยภาษา 
(Phonemes) และส่วนท่ีใหญ่ของหน่วยภาษา (Morphemes) เพื่อสร้างรูปประโยค ภาพยนตร์จะใช้
การเลือกและทําการประกอบภาพและเสียง (Images and Sounds) ต่างๆ เข้าด้วยกันเพื่อสร้าง
ความสัมพนัธ์เกิดเป็นรูปประโยคทางภาษาสัญลกัษณ์ (Syntagmas) การปฏิสัมพนัธ์ของปัจจยัหรือ
องค์ประกอบของสัญลกัษณ์ก่อให้เกิดความหมาย ถือเป็นหน่วยหน่ึงของการเล่าเร่ือง (Units of 
Narrative Autonomy) (Stam, Burgoyne, & Flitterman-Lewis, 1992, p. 37) จากหน่วยหน่ึงของการ
เล่าเร่ือง เม่ือนาํหลายๆ หน่วยของการเล่าเร่ืองมาเรียงร้อยเขา้ดว้ยกนั ก็จะเกิดเป็นภาพยนตร์เร่ือง
หน่ึงท่ีสามารถส่ือสาระและความบนัเทิงไปยงัผูช้มใหเ้กิดความเขา้ใจร่วมกนัได ้ซ่ึงผูว้ิจยัไดก้ล่าวถึง
ในทฤษฏีโครงสร้างการเล่าเร่ือง 

 

2.3.3 องค์ประกอบของภาพยนตร์ (Elements of Film) 
 

ในภาษาปกติ ใชค้าํหลายๆ คาํมาเรียงร้อยจนกลายเป็นประโยค เพื่อส่ือความหมาย ในการ
ส่ือสารเร่ืองราวหรือความหมายของภาพยนตร์นั้น ประกอบดว้ยหน่วยของการเล่าเร่ือง (Units of 
Narrative Autonomy) หลายๆ หน่วยมาเรียงร้อยเขา้ดว้ยกนั หน่วยของการเล่าเร่ืองหน่วยหน่ึง อาจ
แทนด้วย หน่ึงกรอบภาพ (Frame) ในภาพยนตร์ กรอบภาพหลายๆ กรอบภาพมาเรียงต่อกัน 
กลายเป็นหน่ึงช็อต (Shot) เม่ือนาํช็อตหลายๆ ช็อต มาเรียงร้อยต่อเน่ือง สัมพนัธ์กนัจะเรียกว่า หน่ึง
ฉากหรือหน่ึงซีน (Scene) เม่ือนาํหลายๆ ซีน (Scene) มาเรียงร้อยเขา้ดว้ยกนั จะเรียกว่า หน่ึงองค ์
หรือ หน่ึงซีเควน้ซ์ (Sequence) และภาพยนตร์ทั้งเร่ืองก็คือการนาํเอาซีเควน้ซ์หลายๆ ซีเควน้ซ์ มา
เรียงต่อกนั เพื่อใหเ้ล่าเร่ืองหรือส่ือความหมายไดค้รบถว้น ตามท่ีผูส้ร้างสรรคภ์าพยนตร์ตอ้งการ ซ่ึง
ในการส่ือความหมายดว้ยภาษาภาพยนตร์นั้น ประกอบดว้ยปัจจยัหรือองคป์ระกอบดงัต่อไปน้ี 
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1) องค์ประกอบด้านแสงและเงา (Lights and Shadows) การจัดแสงและเงาใน
ภาพยนตร์นั้น สามารถใชแ้สงจากแหล่งกาํเนิดแสงใน 2 ลกัษณะ คือ แหล่งกาํเนิดแสงจากธรรมชาติ 
(Natural Lights) เช่น แสงจากดวงอาทิตย ์แสงท่ีลอดผ่านหน้าต่าง แสงสลวัจากเมฆบงั หรือ แสง
จากดวงจนัทร์ และแหล่งกาํเนิดแสงจากแสงประดิษฐ์ (Artificial Lights) เช่น แสงสว่างจากไฟ
เทียนไข จากตะเกียง จากโคมไฟฟ้าชนิดและขนาดต่างๆ กนั การจดัแสงในภาพยนตร์มีความสาํคญั
และมีความสัมพันธ์กับการจัดฉาก การแสดงของผูแ้สดง และการกํากับภาพ และการถ่ายทํา
ภาพยนตร์อยา่งยิ่ง การจดัแสงและเงาท่ีดี จะช่วยใหฉ้ากสวยงาม สร้างบรรยากาศอารมณ์ความรู้สึก 
สร้างมิติ และยงัช่วยส่งเสริมสนับสนุนการแสดงอารมณ์ต่างๆ ของตวัแสดง รวมทั้งการส่ือสาร
เร่ืองราว หรือความหมายของภาพยนตร์ไดอ้ยา่งดียิง่ 

พื้นฐานการจดัแสงในภาพยนตร์นั้น มกัจะใชห้ลกัการจดัแสงแบบสามจุด (Three-
point Lighting) คือ แสงหลัก (Key Light) แสงรองหรือแสงลบเงา (Fill or Base Light) และแสง
ดา้นหลงั (Back Light) จดัร่วมกนั แต่อาจจดัเพียงแหล่งแสง 2 แหล่ง หรือแหล่งแสงเดียวก็ได ้การ
จดัแสงหรือชนิดของไฟท่ีแตกต่างกนั จดัขนาดหรือปริมาณหรือค่าของแสง หรือจดัทิศทางของแสง
แบบต่างๆ จะส่ือความหมาย นยัยะ ท่ีแตกต่างกนัดว้ย เช่น  

 

 
 

รูปท่ี 2.1 การจดัแสดงแบบ Three-point ในภาพยนตร์เร่ือง Twilight 
ท่ีมา: Mthai, 2008 
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รูปท่ี 2.2 การจดัแสดงแบบ High Key Lighting ในภาพยนตร์เร่ือง Twilight 
ท่ีมา: Mthai, 2008 

 

 
 

รูปท่ี 2.3 การจดัแสดงแบบ Low Key Lighting ในภาพยนตร์เร่ือง Twilight 
ท่ีมา: Mthai, 2008 

 



33 

1.1) จดัแสงแบบไฮคีย ์(High Key) คือ การจดัแสงในโทนสว่าง ซ่ึงจะให้
บรรยากาศของรูปท่ีดูสบายบางเบา สดช่ืนแจ่มใส ส่วนของเงาหรือความมืดทึม จะมีแต่เพียงน้อย 
มกัใชก้บัภาพยนตร์ประเภท ดราม่า ประเภทโรแมนติก หรือ ประเภทตลกขบขนั 

1.2) จดัแสงแบบโลวคี์ย ์(Low Key) คือ การจดัแสงในโทนมืด เน้นแสง
สว่างเพียงบางจุดบรรยากาศโดยรวมจะดูมีเงามืดมาก หม่นมวั ทึมทึบ มกัใชก้บัภาพยนตร์ประเภท
อาชญากรรมสยองขวญั ลึกลบั สืบสวนสอบสวน เพ่ือสร้างความต่ืนเตน้ น่าคน้หา หรือใชส่ื้อถึง
ดา้นมืดของตวัละคร เช่น ภาพยนตร์ประเภทฟิลม์นวัร์ (Film Noir) จะใชก้ารจดัแสงแบบน้ีเป็นหลกั 

1.3) จดัแสงแบบใชทิ้ศทาง (Light Directionality) เป็นการจดัแสงเพื่อให้
เกิดแสงและเงาแก่ประธาน (Subjects) ของภาพ เช่น ผูแ้สดงหลกั วตัถุต่างๆ เพื่อให้เกิดหรือแสดง
อารมณ์ ทาํให้มีความรู้สึกท่ีแตกต่างกนัออกไป โดยการจดัแสงหลกั (Key Light) ส่องในทิศทาง
หรือทาํมุมองศากับประธานของภาพในมุมท่ีแตกต่างกันออกไป จะมีผลทาํให้เกิดอารมณ์และ
ความรู้สึกท่ีแตกต่างกนัดว้ย เช่น การจดัแสงมาจากดา้นขา้ง (Side Light) จะแสดงความรู้สึกว่า
ผูแ้สดงมีความซ่อนเร้นปิดบงั การจดัแสงมาจากดา้นบน (Up Light) จะแสดงความรู้สึกลึกลบัน่า
เกรงขาม จดัแสงมาจากดา้นล่าง (Down Light) จะแสดงความน่าสะพรึงกลวั แต่หากจดัแสงมาจาก
ดา้นหน้า (Front Light) จะแสดงความรู้สึกปกติทัว่ไป หากมีการปรับมุม (Angle) หรือองศาของ
ทิศทางของแสงแตกต่างออกไป อารมณ์ความรู้สึก การส่ือความหมาย หรือนัยยะก็จะซับซ้อนและ
แตกต่างกนัออกไปมากข้ึน 

 

 
 

รูปท่ี 2.4 การจดัแสงแบบ Up Light ในภาพยนตร์เร่ือง Batman: The Dark Knight 
ท่ีมา: Mthai, 2008 
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รูปท่ี 2.5 การจดัแสงแบบ Side Light ในภาพยนตร์เร่ือง Batman: The Dark Knight 
ท่ีมา: Mthai, 2008 

 

 
 

รูปท่ี 2.6 การจดัแสดงแบบ Down Light ในภาพยนตร์เร่ือง 30 Days of Night 
ท่ีมา: Mthai, 2008 

 

 
 

รูปท่ี 2.7 การจดัแสดงแบบ Front Light ในภาพยนตร์เร่ือง 30 Days of Night 
ท่ีมา: Mthai, 2008 
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2) องคป์ระกอบดา้นสี (Color) สีมีความสัมพนัธ์กบัฉากและแสงอย่างยิ่ง สีเป็น
สัญลกัษณ์อยา่งหน่ึง ท่ีสามารถส่ือสารความหมาย อารมณ์ความรู้สึกหรือนยัยะต่างๆ ไดเ้ป็นอยา่งดี 
องคป์ระกอบดา้นสี ไดแ้ก่ 

2.1) สีท่ีเกิดจากฉาก คือ สีท่ีเกิดจากการสร้างข้ึนในฉากนั้ นๆ เช่น สีท่ี
ทาบนผนังห้อง สีของผา้ม่านตกแต่งห้อง สีของโต๊ะและเกา้อ้ี สีของดอกไม  ้หรือสีของอุปกรณ์
ประกอบฉากต่างๆ หรือแมก้ระทัง่สีเคร่ืองแต่งกายของตวัแสดงท่ีปรากฏในฉากนั้นๆ  
 

 
 

รูปท่ี 2.8 สีท่ีเกิดจากฉาก จากภาพยนตร์เร่ือง Hero  
ท่ีมา: Yimou, 2002 

 

 
 

รูปท่ี 2.9 สีท่ีเกิดจากการจดัแสง จากภาพยนตร์เร่ือง Video Clip 
ท่ีมา: Mthai, 2008 
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รูปท่ี 2.10 สีท่ีเกิดจากเทคนิคพิเศษทางภาพ จากภาพยนตร์เร่ือง  
Harry Potter And The Half-Blood Prince 

ท่ีมา: Mthai, 2008 
 

2.2) สีท่ีเกิดจากการจดัแสง คือ สีท่ีไดจ้ากแหล่งกาํเนิดแสงต่างๆ เช่น สี
ของแสงอาทิตยท่ี์ส่องผ่านวสัดุสีต่างๆ หรือแสงจากโคมไฟท่ีส่องผ่านแผ่นฟิลเตอร์สี หรือเจลสี
ต่างๆ ท่ีปรากฏบนฉากนั้นๆ 

2.3) สีท่ีเกิดจากการใชเ้ทคนิคพิเศษทางภาพ คือ สีท่ีไดจ้าการสร้างสรรค์
ดว้ยเทคนิคต่างๆ เช่น สีท่ีเกิดจากการสร้างหรือการปรับสี (Color Grading) หรือ การแกสี้ (Color 
Correction) โดยใช้โปรแกรมคอมพิวเตอร์ในขั้นตอนหลงัการผลิต (Post-production) ฯลฯ การ
สร้างสีแบบน้ีจะช่วยสร้างลกัษณะภาพและสีสันท่ีแปลกใหม่ เพ่ือช่วยในการส่ือความหมายหรือนยั
ยะไดต้ามท่ีผูผ้ลิตภาพยนตร์ตอ้งการ 

 
3) องคป์ระกอบดา้นการถ่ายภาพยนตร์ (Cinema Photography) ภาพยนตร์มีความ

แตกต่างจากภาพถ่ายทั่วไปท่ีเป็นภาพน่ิง (Still Photo) ด้วยภาพยนตร์เป็นชุดภาพน่ิงท่ีเรียงร้อย
ต่อเน่ืองกนัท่ีเกิดจากกระบวนการการถ่ายทาํดว้ยกลอ้งและฟิลม์ภาพยนตร์ท่ีสามารถบนัทึกไดท้ั้งส่ิง
ท่ีเคล่ือนไหวและส่ิงท่ีหยดุน่ิง และเม่ือนาํมาฉายผา่นระบบการฉายของเคร่ืองฉายภาพยนตร์ รูปท่ี
ปรากฏจะเกิดเป็นภาพเคล่ือนไหวตามท่ีบนัทึกไว ้และผูช้มสามารถมองเห็นเป็นภาพเคล่ือนไหวได้
ดว้ยหลกัการภาพติดตา (Persistence of Vision) 
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ภาพยนตร์ท่ีฉายปรากฏบนจอ เพื่อเล่าเร่ืองราว ส่ือความหมายอย่างสมบูรณ์
สวยงามไดน้ั้น ผูท่ี้มีบทบาทสาํคญั คือ ผูก้าํกบัภาพ (Director of Photography) ซ่ึงจะตอ้งทาํการจดั
องคป์ระกอบของภาพ (Composition) ใหอ้อกมาอยา่งมีศิลปะ สวยงาม เพ่ือใหก้ารถ่ายทาํภาพยนตร์ 
สามารถส่ือความหมายไดอ้ยา่งสมบูรณ์ โดยมีหลกัการดงัน้ี 

3.1) องคป์ระกอบภาพ (Composition of Shot) คือ การจดัองคป์ระกอบใน
กรอบภาพ (Frame) ให้สวยงามและส่ือความหมายเพื่อการถ่ายภาพยนตร์ในหน่ึงช็อต (Shot) คลา้ย
กับหลกัการการจดัองค์ประกอบภาพของการถ่ายภาพน่ิงทั่วไป แต่ภาพยนตร์นั้ นตอ้งถ่ายภาพ
เคล่ือนไหวซ่ึงมีทั้งส่ิงท่ีถูกถ่ายเคล่ือนไหวและกรอบภาพ หรือกลอ้งมีการเคล่ือนท่ี ดงันั้นการจดั
องคป์ระกอบภาพของภาพยนตร์ตอ้งคาํนึงถึงส่ิงต่อไปน้ี 

(1) พื้นท่ีและตาํแหน่งการจดัวางตวัแสดงในกรอบภาพ เช่น จดั
วางตาํแหน่งผูห้ญิงแก่ยืนดา้นขวามือค่อนเขา้มาทางตรงกลางกรอบภาพ ศีรษะอยู่ในพื้นท่ีดา้นบน
ของกรอบภาพ จดัวางเด็กผูห้ญิงตวัน้อยนั่งร้องไห้อยู่ติดมุมซ้ายดา้นล่างของภาพ เป็นการแสดง
ความหมายส่ือถึงความสาํคญั ความเหนือกว่าของหญิงชราและความตอ้ยตํ่าดอ้ยค่าของเด็กผูห้ญิง 
ฯลฯ เป็นตน้ 

(2) พื้นท่ีและตาํแหน่งการเคล่ือนไหวของส่ิงท่ีอยู่ในกรอบภาพ 
เช่น ตาํแหน่งของหญิงแก่เปล่ียนไป โดยเดินขยบัไปหาเดก็หญิง โนม้ตวัและนัง่ลงปลอบใจเดก็หญิง 
เป็นการแสดงความหมายส่ือถึงความเท่าเทียมกนัของหญิงชราและเดก็ผูห้ญิง ฯลฯ เป็นตน้ 

(3) พื้นท่ีและตาํแหน่งการเคล่ือนท่ีของกรอบภาพหรือกลอ้ง เช่น 
กรอบภาพเคล่ือนท่ีโดยการเคล่ือนท่ีเข้าหาเด็กหญิงในระยะใกล้ขนาดคร่ึงตัว เป็นการแสดง
ความหมายส่ือถึง เปล่ียนการให้สาํคญั การให้ความสนใจพุ่งมายงัเด็กผูห้ญิง แทนท่ีหญิงชรา ฯลฯ 
เป็นตน้ 

(4) พื้นท่ีนอกกรอบภาพ (Off-frame) เช่น การให้พื้นท่ีนอกกรอบ
ภาพ สามารถใชส่ื้อความหมาย อารมณ์ หรือนยัยะสาํคญัไวน้อกกรอบรูปท่ีผูช้มไม่เห็นได ้เช่น การ
ซ่อนตวัแสดง หรือมีตวัแสดงหรือเหตุการณ์ท่ีไม่คาดถึงไว ้เพ่ือสร้างความลึกลบั สร้างความต่ืนเตน้ 
ความหวาดกลวัให้เกิดแก่ผูช้ม ซ่ึงตวัแสดงหรือเหตุการณ์เหล่านั้นอาจจะเกิดข้ึนหรือไม่เกิดข้ึนก็ได ้
เช่น เม่ือกรอบภาพจบัอยูท่ี่เด็กหญิง เด็กหญิงใชส้ายตามองผา่นไปยงัพื้นท่ีดา้นใดดา้นหน่ึงจนออก
นอกกรอบภาพ แสดงสีหนา้อารมณ์หวาดกลวั เป็นการแสดงความหมายส่ือใหผู้ช้มรู้สึกวา่ จะตอ้งมี
หรืออาจจะมีเหตุการณ์ หรือบางส่ิงบางอยา่งปรากฏข้ึนมาจากทางดา้นนั้น ฯลฯ เป็นตน้ 
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รูปท่ี 2.11 การใหพ้ื้นท่ีนอกกรอบภาพ (Off-frame) 
จากภาพยนตร์เร่ือง P2 ลานสยองจอ้งเชือด 

ท่ีมา: Mthai, 2008 
 

และ Mamer (1999) ไดก้ล่าวถึงการสร้างสรรคแ์ละถ่ายทาํภาพยนตร์(Creating the 
Shots) โดยส่ือสารผา่นภาษาของกลอ้ง (The Language of the Camera) สามารถอธิบายไดด้งัน้ี 

3.2) ระยะของภาพ (Proxemics) คือ ระยะท่ีความสัมพันธ์เก่ียวข้องกัน 
(Proximity) ระหวา่งกลอ้งกบัส่ิงท่ีจะถ่าย เช่น ระยะห่างของกลอ้งกบัคนท่ีจะถ่ายขนาด 10 เมตร เรา
จะไดภ้าพคนเต็มตวั ระยะห่างของกลอ้งกบัคนท่ีจะถ่ายขนาด 5 เมตร เราจะไดภ้าพคร่ึงตวั หรือ
ระยะห่างของกลอ้งกบัคนท่ีจะถ่ายขนาด 1 เมตร เราจะไดภ้าพคนเฉพาะใบหนา้ ฯลฯ เป็นตน้ 

ระยะของภาพ (Proxemics) ไม่ได้หมายถึงขนาดของกรอบภาพ (Frame 
Size) เน่ืองจากขนาดกรอบภาพหรือฟิลม์ภาพยนตร์ท่ีถ่ายนั้นคงท่ี ส่ิงท่ีถ่ายจะดูใหญ่ หรือเลก็ หรือมี
ขนาดเท่าไหร่นั้น จะข้ึนอยูก่บัระยะห่างของกลอ้งกบัส่ิงท่ีจะถ่าย และข้ึนอยูก่บัการใชเ้ลนส์ท่ีมีความ
ยาวโฟกสัแตกต่างกนั เพ่ือการถ่ายภาพให้ไดภ้าพขนาดแตกต่างกนัในขณะท่ีระยะห่างของกลอ้ง
และส่ิงท่ีจะถ่ายคงเดิม เช่น การใชเ้ลนส์เทเลโฟโต ้หรือเลนส์ซูมที่สามารถเปล่ียนระยะภาพได ้
ฯลฯ เป็นตน้ ซ่ึง Mamer กล่าวว่า ในช็อต (Shot) การถ่ายภาพยนตร์นั้น จะประกอบดว้ยลกัษณะ
ภาพพื้นฐานอยู่ 3 ลกัษณะ คือ 

(1) ภาพระยะไกล (Long Shot) หรือ LS ภาพระยะไกล เป็นรูปท่ี
ค่อนขา้งสับสนเพราะมีขนาดท่ีไม่แน่นอนตายตวั บางคร้ังเรียกภาพกวา้ง (Wide Shot) เวลาใชอ้าจ
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กินความตั้งแต่ภาพระยะไกลมาก (ELS) ถึงภาพระยะไกล (LS) ซ่ึงเป็นภาพขนาดกวา้งแต่สามารถ
เห็นรายละเอียดของฉากหลงัและผูแ้สดงมากข้ึน เม่ือเปรียบเทียบกบัภาพระยะไกลมาก หรือเรียกว่า 
Full Shot เป็นภาพกวา้งเห็นผูแ้สดงเตม็ตวั ตั้งแต่ศีรษะจนถึงส่วนเทา้ 

(2) ภาพระยะปานกลาง (Medium Shot) หรือ MS ภาพระยะปาน
กลาง เป็นขนาดท่ีมีความหลากหลายและมีช่ือเรียกไดห้ลายช่ือเช่นเดียวกนั แต่โดยปกติจะมีขนาด
ประมาณตั้งแต่หน่ึงในส่ีถึงสามในส่ีของร่างกาย บางคร้ังเรียกว่า Mid Shot หรือ Waist Shot ก็ได ้
เป็นช็อตท่ีใชม้ากสุดอนัหน่ึงภาพยนตร์ ภาพระยะปานกลางมกัใชเ้ป็นฉากสนทนาและเห็นแอค็ชัน่
ของผูแ้สดง นิยมใชเ้ช่ือมเพื่อรักษาความต่อเน่ืองของภาพระยะไกล (LS) กบัภาพระยะใกล ้(CU) 

(3) ภาพระยะใกล ้(Close-up Shot) หรือ CU เป็นรูปท่ีเห็นบริเวณ
ศีรษะและบริเวณใบหน้าของผูแ้สดง มีรายละเอียดชดัเจนข้ึน เช่น ร้ิวรอยบนใบหน้า นํ้ าตา ส่วน
ใหญ่เน้นความรู้สึกของผูแ้สดงท่ีสายตา แววตา เป็นช็อตท่ีน่ิงเงียบมากกว่าให้มีบทสนทนา โดย
กลอ้งนาํคนดูเขา้ไปสาํรวจตวัละครอยา่งใกลชิ้ด 

 

 
 

รูปท่ี 2.12 ลกัษณะของระยะภาพไกล (LS) จากภาพยนตร์เร่ือง Ice Bar 
ท่ีมา: Mthai, 2008 
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รูปท่ี 2.13 ลกัษณะของระยะภาพปานกลาง (MS) จากภาพยนตร์เร่ือง Ice Bar 
ท่ีมา: Mthai, 2008 

 

 
 

รูปท่ี 2.14 ลกัษณะของระยะภาพใกล ้(CU) จากภาพยนตร์เร่ือง Ice Bar 
ท่ีมา: Mthai, 2008 
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ซ่ึงระยะของภาพจะส่ือถึงความสนใจ ความใส่ใจ หรือความสาํคญัท่ีมีมากนอ้ยของส่ิงท่ีถ่าย
ตามระยะความห่าง นอกจากน้ี ยงัสามารถแบ่งแยกย่อยเป็นระยะภาพต่างๆ ไดอี้กหลายระยะภาพ 
เช่น ภาพระยะไกลพิเศษ (Extreme Long Shot) หรือ ELS อาจรูปท่ีแสดงอาณาเขตกวา้งใหญ่ หรือ
แสดงความยิ่งใหญ่ ความสําคญัของฉาก เรียกว่า Establishing Shot, ภาพระยะใกลพ้ิเศษ (Extreme 
Close-up Shot) หรือ ECU ฯลฯ เป็นตน้ ซ่ึงระยะรูปท่ีแตกต่างกันจะส่ือความหมายแตกต่างกัน
ออกไปดว้ย 

3.3) มุมภาพ (Camera Angles) คือ การถ่ายทาํภาพยนตร์โดยการกาํหนด
ทิศทาง ระดบั หรือทาํมุม องศา กบัตวัแสดงหรือส่ิงท่ีจะถ่ายทาํในองศาหรือลกัษณะท่ีแตกต่างกนั 
ซ่ึงกจ็ะมีผลทางอารมณ์และการส่ือความหมายท่ีแตกต่างกนัออกไปดว้ย เช่น 

(1) ภาพมุมระดับสายตา (Eye-level Shots) เป็นรูปท่ีถ่ายระดับ
สายตาปกติ จะส่ือความหมายปกติทัว่ๆ ไปตามบทบาทการแสดง 

(2) ภาพมุมตํ่า (Low-angle Shots) เป็นรูปท่ีกลอ้งอยู่ระดบัตํ่ากว่า
ส่ิงท่ีจะถ่ายซ่ึงแสดงความหมายถึงความสูงส่ง ความยิง่ใหญ่ ความน่าเกรงขาม ฯลฯ  

(3) ภาพมุมสูง (High-angle Shots)  เป็นรูปท่ีกลอ้งอยูร่ะดบัสูงกว่า
ส่ิงท่ีจะถ่ายซ่ึงแสดงความหมายถึงความดอ้ย ตอ้ยตํ่า ไม่น่าสนใจ ฯลฯ เป็นตน้ 

(4) ภาพแทนสายตานก  (Bird’s-eye View) เป็นรูปท่ีกล้องอยู่
ระดบัสูงกว่าส่ิงท่ีจะถ่ายมาก ทาํมุมประมาณ 90 องศา ซ่ึงแสดงความหมายถึงความดอ้ย ตอ้ยตํ่า ไม่
น่าสนใจยิง่ข้ึนหรืออาจเพียงแสดงอาณาเขตและรายละเอียดเลก็ๆ ซบัซอ้นท่ีมีมากมาย ฯลฯ เป็นตน้ 

(5) ภาพแทนสายตาหนอน  (Worm’s-eye View) เป็น รูป ท่ี มี
ลกัษณะตรงกนัขา้มกบัภาพแทนสายตานก คือ เป็นรูปท่ีกลอ้งอยู่ระดบัตํ่ากว่าส่ิงท่ีจะถ่ายมาก เงย
กลอ้งข้ึนทาํมุมประมาณ 90 องศา ซ่ึงแสดงความหมายถึงความสูงส่ง ความยิ่งใหญ่ ความน่าเกรง
ขามอยา่งมากหรืออาจเป็นเพียงการแสดงมุมมอง หรือมุมรูปท่ีแปลกใหม่ ฯลฯ เป็นตน้ 

นอกจากน้ีแล้ว ยงัมีมุมภาพอีกหลายลักษณะท่ีจะใช้ในการส่ือสาร
ความหมาย อารมณ์ความรู้สึก และเร่ืองราวในภาษาของภาพยนตร์ท่ีแตกต่างกนัออกไป 

3.4) การเคล่ือนท่ีของกลอ้ง (Camera Movement) คือ การเคล่ือนท่ีกลอ้ง
จากตาํแหน่งหน่ึงไปอีกตาํแหน่งหน่ึง หรือตาํแหน่งกลอ้งอยูก่บัท่ีแต่เปล่ียนแปลงมุมมองของกลอ้ง 
หรือกรอบภาพไปอีกตาํแหน่งหน่ึง เพื่อให้เกิดการเปล่ียนแปลงของภาพ มุมมอง เร่ืองราว ให้
เป็นไปอยา่งต่อเน่ือง ทาํให้ภาพยนตร์มีเร่ืองราว มีชีวิต มีแง่มุมและรายละเอียดท่ีน่าสนใจ มากกว่า
วางมุมกลอ้งถ่ายน่ิงๆ (Fix) ต่อเน่ืองยาวๆ ไดแ้ก่ 
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(1) การกวาดภาพแนวนอน  (Paning) เป็นการส่ายกล้องหรือ
กวาดภาพไปในแนวนอน โดยตั้งขากลอ้งอยูก่บัท่ี รูปท่ีผูช้มเห็นจากการกวาดภาพ ส่ือถึงการติดตาม
การแสดงของส่ิงท่ีถ่ายหรือเปิดเผยให้เห็นส่ิงท่ีอยูต่่อเน่ืองนอกกรอบภาพ สามารถกวาดภาพไดท้ั้ง
การกวาดภาพไปทางซา้ย (Pan Left) และการกวาดภาพไปทางขวา (Pan Right) 

(2) การกวาดภาพแนวตั้ ง  (Tilting) เป็นการส่ายกล้องห รือ
กวาดภาพไปในแนวตั้ง โดยตั้งขากลอ้งอยู่กบัท่ี การกวาดภาพมี 2 ลกัษณะคือ แบบกวาดภาพข้ึน 
(Tilt Up) และแบบกวาดภาพลง (Tilt Down) รูปท่ีผู ้ชมเห็นจากการกวาดภาพแบบน้ี  จะส่ือ
ความรู้สึกถึงการติดตามการเคล่ือนท่ีของนักแสดง ความรู้สึกถึงความสูง ความน่ากลัว ความ
หวาดเสียว เป็นตน้ 

(3) การเคล่ือนกลอ้ง (Tracking) เป็นการเคล่ือนกลอ้งจากจุดหน่ึงไป
ยงัจุดหน่ึงในทิศทางต่างๆ เช่น เคล่ือนกลอ้งเขา้หรือออกจากวตัถุหรือตวัแสดง หรือเคล่ือนกลอ้งไป
ทางซา้ยหรือขวาของวตัถุหรือตวัแสดง อาจจะเรียกว่า การดอลล่ี (Dolly) ก็ได ้การแทรคใชใ้นการ
ติดตามนักแสดง หรือเป็นการให้ความสําคญัมากหรือน้อยกบัอารมณ์ของนักแสดง และเป็นการ
รักษาอารมณ์ของผูช้มและเร่ืองราวใหต่้อเน่ือง 

(4) การใชเ้ครนถ่าย (Craning) การใชก้ลอ้งติดตั้งอยูบ่นอุปกรณ์ท่ี
เรียกว่า เครน ซ่ึงมีลกัษณะคลา้ยรถป้ันจัน่ จะทาํให้สามารถเคล่ือนกลอ้งไปยงัทิศทางและมุมองศา
ต่างๆ ไดอ้ยา่งอิสระและต่อเน่ือง รูปท่ีไดจ้ากการเครนจะให้ความรู้สึกน่าสนใจและสร้างมุมมองท่ี
แปลกใหม่จากระยะรูปท่ีกาํลงัเปล่ียนไปไดอ้ยา่งต่อเน่ืองใหแ้กผูช้ม 

(5) การถือกลอ้งถ่าย (Handheld Camera) เป็นการเคล่ือนกลอ้งท่ีมี
ความเป็นอิสระ ต่อเน่ือง ภาพอาจเคล่ือนไหวไปมา สามารถเคล่ือนกลอ้งติดตามผูแ้สดงไดอ้ย่าง
ต่อเน่ือง หลากหลายมุมภาพ เช่น ฉากท่ีตอ้งการความต่ืนเตน้ ระทึกใจ การถือกลอ้งถ่าย จะให้
อารมณ์และความรู้สึกสมจริง เหมือนวา่ผูช้มอยูร่่วมในเหตุการณ์ดว้ย 

นอกจากน้ียงัมีองคป์ระกอบภาพและลกัษณะภาพอ่ืนๆ ท่ีจะสามารถสร้างอารมณ์ความรู้สึก
ในเร่ืองราวของภาพยนตร์ได้อีกหลายลักษณะ เช่น ใช้เทคนิคภาพพิเศษ (Visual Effects) ด้วย
คอมพิวเตอร์กราฟิก (CG) การใช้ฟิลเตอร์สีหรือสร้างภาพแบบต่างๆ สวมหน้ากลอ้ง การเปล่ียน
ระยะโฟกสั รวมทั้งการเลือกใชฟิ้ลม์ถ่ายภาพยนตร์ในลกัษณะต่าง ฯลฯ เป็นตน้ 
 

4) องค์ประกอบด้านเสียง (Sound) นอกจากภาพยนตร์ จะมีภาพ (Image) เป็น
องค์ประกอบหรือปัจจัยหลักในการส่ือความหมายแล้ว  ยังมีเสียงซ่ึงเป็นอีกปัจจัยหน่ึงท่ีมี
ความสาํคญัยิ่ง เสียงจะช่วยเสริมสร้างอารมณ์ให้ขอ้มูลรายละเอียดอ่ืนๆ และแกไ้ขปัญหาในกรณีท่ี
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ภาพไม่สามารถส่ือสารไดอ้ย่างชดัเจนเต็มท่ีเสียงท่ีใชใ้นการส่ือความหมายในภาพยนตร์สามารถ
แบ่งเป็น 3 ประเภทหลกัๆ ไดแ้ก่ 

4.1) เสียงในบทสนทนา (Dialogue) คือ เสียงท่ีเกิดจากถ้อยคาํท่ีเปล่ง
ออกมา เช่น เสียงสนทนาโตต้อบ เสียงแสดงอารมณ์ของตวัแสดง รวมทั้ง เสียงบรรยาย (Narration) 
ต่างๆ 

4.2) เสียงประกอบ (Sound Effects) คือ เสียงท่ีไม่ใช่เสียงพูด เป็นเสียง
ต่างๆ ท่ีเกิดข้ึนในแต่ละฉากของภาพยนตร์จนกระทัง่จบ ไดแ้ก่ เสียงจริงท่ีท่ีมาจากแหล่งกาํเนิดเสียง
ในฉาก (Local Sound) เช่น เสียงฝีเทา้มา้วิ่ง เสียงรถยนตว์ิ่ง เสียงลากส่ิงของ ฯลฯ เป็นตน้ หรือเสียง
บรรยากาศ (Ambient Sound) เช่น เสียงลมพดั เสียงกลองเพลในระยะไกล รวมทั้งเสียงประกอบท่ี
สร้างข้ึน (Artificial Sound) เพื่อความสมบูรณ์และอารมณ์ของภาพยนตร์ เช่น เสียงชกต่อย เสียงหัก
กระดูก เสียงระเบิด เสียงปีศาจ ฯลฯ เป็นตน้ 

4.3) เสียงดนตรี (Music) เสียงดนตรีเป็นส่วนประกอบหน่ึงท่ีมีบทบาทใน
การสร้างความอารมณ์และรู้สึกต่างๆ ให้กบัผูช้ม สามารถใชเ้ล่าเร่ืองราว เหตุการณ์ต่างๆ บ่งบอก
บุคลิกภาพหรือรสนิยมของผูแ้สดง ใชเ้สริมอารมณ์ความรู้สึก (Component) หรืออาจใชส้ร้างความ
ขดัแยง้ทางอารมณ์ (Contrast) ให้เกิดข้ึนกบัผูช้ม เพื่อส่ือความหมาย อารมณ์ และความรู้สึกของ
เร่ืองราวท่ีปรากฏในภาพยนตร์ใหช้ดัเจนสมบูรณ์มากยิง่ข้ึน 
 

5) องคป์ระกอบดา้นการตดัต่อและลาํดบัภาพ (Editing) องคป์ระกอบดา้นการตดั
ต่อและลาํดบัภาพนั้น คือ การนาํปัจจยัต่างๆ มาประกอบเขา้ดว้ยกนั เดิมในภาษาฝร่ังเศส เรียกว่า 
Montage แต่ปัจจุบนันิยมเรียกเป็นภาษาองักฤษว่า Editing หรือ Cutting การตดัต่อและลาํดบัภาพ ก็
คือ การนาํเอาภาพและเสียงต่างๆ ในแต่ละช็อตมาร้อยเรียงเช่ือมโยงเขา้ดว้ยกนั เพื่อใหเ้กิดลาํดบัของ
การเล่าเร่ืองราวท่ีสมบูรณ์ตามความตอ้งการของผูผ้ลิตภาพยนตร์ โดยปกติแลว้ มกัจะตดัต่อและ
ลาํดบัภาพตามท่ีบทภาพยนตร์ระบุบ่งบอกไวเ้ป็นหลกัการตดัต่อและลาํดบัภาพ เสมือนเป็นการ
เขียนเรียบเรียง จดัโครงสร้างการเล่าเร่ืองให้เป็นรูปประโยค (Sytax) โดยคาํนึงถึง โครงสร้างเร่ือง 
ลาํดบัเร่ือง จงัหวะ และอารมณ์ของภาพยนตร์ โดยใชเ้ทคนิคการตดัต่อเช่ือมโยงรูปท่ีไดจ้ากการถ่าย 
(Footages) มาประกอบร่วมกนัในลกัษณะต่างๆ เช่น การเปล่ียนช็อตทนัทีในลกัษณะการตดัชน 
(Cut) และการเปล่ียนช็อตอย่างค่อยเป็นค่อยไป  เช่น  การจางภาพ  (Fade) การจางซ้อนภาพ 
(Dissolve) และการกวาดภาพ (Wipe) ซ่ึงเป็นการเช่ือมโยงเร่ืองราวและอารมณ์ของภาพยนตร์ อนัมี
ผลต่อความรู้สึกของผูช้มท่ีแตกต่างกนั ประเภทของการตดัต่อและลาํดบัภาพนั้นมีประเภทหลกั 2 
ประเภทและยงัแยกยอ่ยออกไปอีกหลายประเภท ดงัน้ี 
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5.1) การตดัต่อแบบต่อเน่ือง (Continuity Cutting) เป็นแบบท่ีภาพยนตร์
ส่วนใหญ่นิยมใช ้ซ่ึงการตดัต่อและลาํดบัภาพแบบน้ี จะคาํนึงความสัมพนัธ์ต่อเน่ืองกนัของเร่ืองราว
อยา่งมีเหตุผลระหวา่ง ช็อตต่อช็อต เช่น องคป์ระกอบภาพ การเคล่ือนไหวของวตัถุในภาพ ตาํแหน่ง 
การแสดง ทิศทางการมอง เวลา และ พื้นท่ี ฯลฯ อนัจะช่วยให้ผูช้มมีอารมณ์ต่อเน่ืองและเขา้ใจ
เร่ืองราวไดง่้ายซ่ึงมีรูปแบบท่ีนิยมใชด้งัน้ี 

(1) การตดัต่อสลบัเหตุการณ์ (Cross Cutting / Parallel Cutting) 
โดยการนาํ เหตุการณ์ 2 เหตุการณ์ หรือมากกวา่ มาตดัสลบัเขา้ดว้ยกนั เพิ่มความน่าสนใจ น่าติดตาม 
ส่ือถึงความขดัแยง้ เปรียบเทียบลกัษณะของผูแ้สดงหรือเหตุการณ์ และสร้างความรู้สึกต่ืนเตน้แก่
ผูช้ม 

(2) การตัดต่อแบบภาพกระโดด  (Jump Cutting / Cutting on 
Action) เป็นการตัดต่อและลําดับท่ีนิยมใช้ในภาพยนตร์สไตล์สมัยใหม่  (New Wave) หรือ
ภาพยนตร์ท่ีตอ้งการส่ือหรือตอ้งการสร้างอารมณ์และความรู้สึกพิเศษ เป็นการตดัต่อท่ีไม่คาํนึงถึง
ความต่อเน่ืองในการแสดงของผูแ้สดง การตดัต่อแบบน้ีสามารถใชส่ื้อถึงความแปรปรวนในจิตใจ
ของตวัละครหรือเหตุการณ์ท่ีเหนือความคาดหมายในภาพยนตร์ได ้

5.2) การตดัต่อแบบเรียบเรียง (Compilation Cutting) เป็นการตดัต่อและ
ลาํดบัรูปท่ีไม่ไดค้าํนึงความต่อเน่ืองของแอคชัน่นกัแสดง มกันิยมใชใ้นภาพยนตร์ข่าว (Newsreels) 
หรือภาพยนตร์สารคดี (Documentary Film) ซ่ึงภาพหรือ ช็อตต่างๆ จะถูกนาํมาเรียงร้อยเขา้ดว้ยกนั
โดยใช้คาํบรรยาย (Narrative) เพื่อการสร้างความต่อเน่ือง รวมทั้ งการใช้เสียงดนตรีหรือเสียง
ประกอบต่างๆ มาประกอบเช่ือมโยงกนั ในภาพยนตร์บนัเทิง (Feature Film) มกัจะเห็นในบางส่วน 
เช่น ในการบอกเล่าเหตุการณ์ต่างๆ ในช่วงเปิดเร่ือง หรือเสริมเร่ืองราวในบางช่วง ฯลฯ เป็นตน้ 

 
ในการวิจยัคร้ังน้ีผูว้ิจยัใช ้ทฤษฏีภาษาภาพยนตร์ เพื่อเป็นแนวทางในการวิเคราะห์ ภาษาใน

ภาพยนตร์ ของ พิง ลาํพระเพลิง ไดแ้ก่ องคป์ระกอบดา้นฉาก (Set Dressing), องคป์ระกอบดา้นแสง
และเงา (Lights and Shadows),องคป์ระกอบดา้นสี (Color), องคป์ระกอบดา้น การถ่ายภาพยนตร์ 
(Cinema Photography), องค์ประกอบด้านเสียง (Sound), องค์ประกอบด้านการตดัต่อและลาํดับ
ภาพ (Editing) 
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2.4 งานวจิยัทีเ่กีย่วข้อง 
 

วีระยทุธ ทรัพยป์ระเสริฐ และฉลองรัฐ เฌอมาลยช์ลมารค (2559) ศึกษาโครงสร้างการเล่า
เร่ืองในภาพยนตร์ท่ีกาํกบัโดย คงเดช จาตุรันตรั์ศมี  

การศึกษาน้ีมีวตัถุประสงคเ์พื่อวิเคราะห์วิธีการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ท่ีกาํกบัโดย คงเดช 
จาตุรันตรั์ศมี ผูก้าํกบัท่ีมีผลงานโดดเด่นมากในปัจจุบนั การศึกษาคร้ังน้ีเป็นการศึกษาเชิงคุณภาพ 
(Qualitative Research) โดยใช้วิธีการวิเคราะห์เน้ือหาในภาพยนตร์ท่ีคดัเลือกมาจาํนวน 6 เร่ือง
สาํหรับเกณฑ์ในการคดัเลือกภาพยนตร์นั้นพิจารณาจากความสําเร็จในเชิงคุณภาพของภาพยนตร์ 
อนัไดแ้ก่การรับรางวลั การไดรั้บการยกยอ่งในวงกวา้ง หรือการไดรั้บคดัเลือกใหไ้ปฉายในเทศกาล
ภาพยนตร์ระดบันานาชาติ 
 ผลจากการศึกษาพบว่าภาพยนตร์ทั้ง 6 เร่ืองมีลกัษณะร่วมกนัดงัน้ี  1) โครงเร่ือง ส่วนใหญ่
มีวิธีการเล่าเร่ืองและเรียงลาํดับเหตุการณ์ (Chronological Order) 2) ความขดัแยง้มีการนําเสนอ
ความขดัแยง้ 2 ลกัษณะ คือ ความขดัแยง้ระหว่างตวัละกบัตวัละคร และความขดัแยง้ระหว่างตวั
ละครกบัสังคม 3) ตวัละครส่วนใหญ่ท่ีพบมี 2 ประเภท คือ ตวัละครท่ีมีลกัษณะตายตวั กบัตวัละคร
ท่ีมองเห็นได้รอบด้าน 4) แก่นเร่ือง มักเก่ียวขอ้งกับวิถีชีวิตของชนชั้นล่างและชนชั้นกลางใน
สังคมไทย 5) ฉากมักมีการนําเสนอฉากท่ีเป็นส่ิงประดิษฐ์ซ่ึงอิงอยู่กับยุคสมัยตามเน้ือเร่ือง 6) 
สัญลกัษณ์มกัปรากฏในรูปของสัญลกัษณ์ทางภาพ และสัญลกัษณ์ทางเสียง และ 7) มุมมองในการ
เล่าเร่ือง (Point of View) ส่วนใหญ่พบได ้2 ประเภทคือ การเล่าเร่ืองจากจุดยืนบุรุษท่ี 1(The first-
person Narrator) และการเล่าเร่ืองแบบรอบรู้รอบดา้น (The Omnisciene Narrator) 

 
ฉตัรีญาณ์ ทวีทุน (2555) ศึกษาเร่ือง อตัลกัษณ์ของผี และความคิดเห็นของวยัรุ่นท่ีมีต่ออตั

ลกัษณ์ผใีนส่ือภาพยนตร์ไทย  
การศึกษาของ ฉัตรีญาณ์ ทวีทุน มีวตัถุประสงคเ์พ่ือศึกษา 1) เพื่อศึกษาอตัลกัษณ์ของผีท่ี

ปรากฎในส่ือภาพยนตร์ไทย ภาพยนตร์ทั้ง 3 เร่ือง คือ ภาพยนตร์เร่ืองห้าแพร่ง ภาพยนตร์เร่ืองตาย
โหง และภาพยนตร์เร่ืองลดัดาแลนด์ ซ่ึงมีอตัลกัษณ์ของผี ในแต่ละหัวขอ้ โดยใชแ้นวคิดการเล่า
เร่ืองของภาพยนตร์เป็นกรอบในการวิเคราะห์ 2) เพื่อศึกษาความคิดเห็นของวยัรุ่น ท่ีมีต่ออตัลกัษณ์
ของผ ีในส่ือภาพยนตร์ไทย ซ่ึงผลการวิจบัพบว่า (ขอ้ 1) การวิเคราะห์เน้ือหาอตัลกัษณ์ของตวัละคร
ผี ท่ีปรากฎอยูใ่นภาพยนตร์ไทย จากเร่ือง ห้าแพร่ง ภาพยนตร์เร่ืองตายโหง และภาพยนตร์เร่ืองลดั
ดาเเลนด์ พบว่า ตัวละครผีท่ีเป็นตัวละคร ท่ีปรากฎอยู่ในภาพยนตร์ทั้ งสามเร่ืองมีอัตลักษณ์ท่ี
คลา้ยคลึงกนัและแตกต่างจากมนุษยธ์รรมดาทัว่ๆไป คือ 1) การเเต่งกาย คือ ไม่สวมใส่เส้ือผา้ ใส่
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เส้ือผา้เก่าท่ีมีคราบเลือดติดอยู ่2) การแสดงออกทางท่าทางกริยา คือ ไร้อารมณ์ความรู้สึก มีนาเสียง 
โหยหวน กรีดร้อง แสดงออกถึงความเจ็บปวดและความโกรธแคน้ 3) รูปร่างและลกัษณะทาง
ร่างกาย คือ มีร่างกายท่ีสูงแตกต่างจากมนุษยธ์รรมดาทัว่ๆ ไป และมีสีผิวท่ีซีด นัยน์ตาดุร้ายแข็ง
กร้าว (ขอ้ 2) ความคิดเห็นของวยัรุ่นท่ีมีต่ออตัลกัษณ์ผใีนส่ือภาพยนตร์ไทย พบว่า จากกลุ่มตวัอยา่ง
ทั้ง 10 คน สามารถบอกไดว้่าตวัละครผท่ีีปรากฎอยูใ่นภาพยนตร์ห้าแพร่ง ภาพยนตร์เร่ืองผตีายโหง 
และภาพยนตร์เร่ืองลัดดาแลนด์ คือ ตัวละครผีท่ีมีลักษณะอัตลักษณ์เดียวกัน และเหมือนกับ 
ภาพยนตร์ผขีองประเทศไทยเร่ืองอ่ืนๆ ในอดีตเน่ืองจากลกัษณะทางรูปลกัษณ์ของตวัละครผใีนดา้น
ภายนอกท่ีมกัจะมีสีซีด มวัหมอง ไม่สามารถเห็นไดช้ดั หรือมีการแสดงทางอารมณ์ท่ีโกรธแคน้ 
ดุดนั และหึงหวง ออกมาให้เห็นอยู่เสมอ แต่ทั้งน้ีจะมีขอ้แตกต่างกนัอยู่บา้งในเร่ืองของวิธี การดา
เนินเร่ือง และเทคนิคท่ีจะช่วยทาใหภ้าพยนตร์ผมีีความน่าสนใจมากยิง่ข้ึน  

ซ่ึงสามารถสรุปไดว้่าสอดคลอ้งกบัแนวคิดทางสัญญะท่ีไดอ้ธิบาย ถึงลกัษณะ ของมายาคติ 
หรือความเช่ือดั้งเดิมท่ี Barthes ไดก้ล่าวไวว้่า ความหมายท่ีผ่านทางมายาคติ หรือความเช่ือดัง่เดิม 
เป็นเร่ืองเล่าท่ีมีอิทธิพลมาจากวฒันธรรมเพื่ออธิบาย หรือทาให้เกิดความเขา้ใจ ในธรรมชาติ หรือ 
ความเป็นจริงโดยอาศยัวฒันธรรมพิสูจน์ไม่ได ้เพราะหากพิสูจน์ไดก้็จะเป็น ความจริง (Reality) 
หรือเป็นวิทยาศาสตร์ มีการเปล่ียนแปลง เพ่ือสนองต่อความตอ้งการ และ ค่านิยมท่ีเปล่ียนแปลง 
ของวฒันธรรมมายาคติมกัจะเป็นเร่ืองเก่ียวกบัชีวิต และความตาย คน และพระเจา้ ความดี และ
ความชัว่ร้าย โดยการตีความหมายแฝง และมายาคตินั้นเป็นช่องทางสาํคญัท่ีมี ปฏิสัมพนัธ์ ระหว่าง
สญัญะกบัผูใ้ชส้ญัญะ หรือวฒันธรรมอยา่งมาก 

 
วนัณุ พลูสมบติั (2555) ศึกษาเร่ือง การวิเคราะห์ภาพยนตร์อเมริกนัประเภทโรแมนติก คอม

เมด้ี ระหวา่งปี ค.ศ. 1990 ถึง 2010  
การศึกษาของ วนัณุ พูลสมบติั มีวตัถุประสงคเ์พ่ือ ศึกษาลกัษณะของภาพยนตร์อเมริกนั

ประเภทโรแมนติก คอมเมด้ีและความสัมพนัธ์ระหว่างบริบททางสังคมอเมริกนั ดว้ยกระบวนการ
วิเคราะห์ภาพยนตร์อเมริกนัประเภทโรแมนติก คอมเมด้ีท่ีประสบความสําเร็จทางดา้นรายได ้เขา้
ฉายในโรงภาพยนตร์ระหว่าง ปี ค.ศ.1990 ถึง 2010 สามารถหาชมไดใ้นประเทศไทย จาํนวน 17
เร่ือง  

ผลการวิจยัสรุปไดว้่า ลกัษณะของตวัละครพระเอกและนางเอกเป็นส่วนสําคญัท่ีสุดของ 
ภาพยนตร์ประเภทน้ีจะขาดฝ่ายใดฝ่ายหน่ึง ไปไม่ได ้โดยหวัใจหลกัอยูท่ี่ความแตกต่างทางดา้น เพศ 
ซ่ึงกาํหนดใหต้วัละครสองฝ่ายมีความขดัแยง้กนั ทั้งความแตกต่างจากลกัษณะทางกายภาพ ลกัษณะ
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นิสัย ลกัษณะทางสังคม สถานภาพหรืออาชีพ ทว่าความขดัแยง้นั้น ถูกทาํลายโดยความ เช่ือมัน่แห่ง
รัก ซ่ึงเป็นลกัษณะนิสยัเฉพาะของตวัละครในภาพยนตร์ประเภทน้ี  

ลกัษณะเน้ือ หาในภาพยนตร์อเมริกันประเภทโรแมนติก คอมเมด้ี จะมีแก่นความคิดท่ี
เหมือนกนัคือแสดงถึงอาํนาจของความรักท่ีมิอาจขวางกั้น อุปสรรคใดๆได ้และจบลงดว้ยบทสรุป
เดียวกนัคือความสุขสมหวงัในความรัก แต่อาจจะมีวิธีการนําเสนอเน้ือเร่ืองท่ีแตกต่างกนั มีการ
ผสมผสานรูปแบบของภาพยนตร์ตลกและภาพยนตร์รัก โดยยึดเอาภาพยนตร์ตลกแบบ Screwball 
Comedy เป็นหลัก อาจจะมีการผสมผสานภาพยนตร์ประเภทอ่ืนๆ เช่นภาพยนตร์ชีวิต หรือ 
ภาพยนตร์แฟนตาซี เพื่อสร้างความน่าสนใจและความหลากหลายใหก้บัผูช้ม  

ในแง่ความสัมพนัธ์ระหว่างภาพยนตร์อเมริกนัประเภทโรแมนติก คอมเมด้ี กบับริบททาง
สังคม ภาพยนตร์ประเภทน้ีสะทอ้นให้เห็นถึงความเปล่ียนแปลงของสภาวะทางการเมือง เศรษฐกิจ 
และสังคมท่ีส่งผลกระทบต่อผูค้นในสังคมอเมริกนั ผา่น เน้ือเร่ืองและความคิดของตวัละคร รวมถึง
สะทอ้นแนวคิด เก่ียวกบัการมีคู่สมรสเพียงคู่เดียว และสนบัสนุนความรักแบบรักชัว่นิรันดร์ 

 
พิสณฑ ์สุวรรณภกัดี (2555) ศึกษาเร่ือง ความเป็นประพนัธกรในภาพยนตร์ของ องัเดร ทาร์คอฟสก้ี  

 การศึกษาของ พิสณฑ์ สุวรรณภกัดี มีเน้ือหาเก่ียวกับลกัษณะความเป็นประพนัธกรใน
ภาพยนตร์ของ องัเดร ทาร์คอฟสก้ี ผูก้าํกบัชาวรัสเซียท่ีไดรั้บการยกยอ่งอยา่งสูงในวงการภาพยนตร์
สากล โดยใชก้ารวิจยัเชิงคุณภาพดว้ยการวิเคราะห์ตวับท จากผลงานภาพยนตร์ทั้งหมด 8 เร่ือง ท่ีได้
ออกฉายในโรงภาพยนตร์ในรูปแบบแผ่นวีดิทศัน์ โดยผลการวิจยัพบว่า องัเดร ทาร์คอฟสก้ี สร้าง
ภาพยนตร์โดยมีเน้ือหาท่ีมีอิทธิพลมาจาก ภูมิหลงัในวยัเดก็ท่ี อาเชนีย ์ทาร์คอฟสก้ี ผูเ้ป็นพอ่ทอดท้ิง
ไปในช่วงสงครามโลกคร้ังท่ี 2 และแรงกดดนัจากสภาพสังคมของสหภาพโซเวียตในรัสเซียขณะ
ประกอบอาชีพสร้างงานภาพยนตร์ ภาพยนตร์ของ องัเดร ทาร์คอฟสก้ี มกัสะทอ้นภาพการต่อสูข้อง
คนทาํงานศิลปะหรือผูมี้ศรัทธาบางอยา่งท่ีแตกต่างจากคนทัว่ไปในสังคมและมกัถูกมองว่าเป็นคน
แปลกแยก ซ่ึงเป็นผลกระทบมาจากช่วงชีวิตของ องัเดร ทาร์คอฟสก้ี อยู่ในช่วงการปฏิวติัทาง
วฒันธรรมของสหภาพโซเวียตท่ีทาํให้ทั้งตวัเขาเองและคนท่ีเขารู้จกัตอ้งต่อสู้ดว้ยความเจ็บปวด 
บทสรุปของตวัละครเหล่านั้นมกัพ่ายแพ ้แต่ก็ไดส้ร้างสัญลกัษณ์บางอยา่งเพื่อรักษาจิตวิญญาณและ
อุดมการณ์ไว ้รูปแบบภาพยนตร์ของ องัเดร ทาร์คอฟสก้ี เนน้การเล่าเร่ืองโดยใชข้อ้ขดัแยง้ท่ีเกิดจาก
ภายในตัวละครเป็นข้อขัดแยง้หลักของเร่ือง มักใช้การถ่ายภาพแบบยาว (Long Take) ในการ
ถ่ายทอด และมกัใชเ้สียงบทกวีเป็นเสียงบรรยายเสริม การเล่าภาวะภายในตวัละคร (Inner State of 
Mind) มีบรรยากาศเฉพาะในภาพยนตร์ ซ่ึงมีอิทธิพลมาจากสภาพบรรยากาศบา้นในชนบทของ
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รัสเซียท่ี องัเดร ทาร์คอฟสก้ี ไดใ้ชชี้วิตในวยัเด็ก มกัจะมีฉากความจริงและความฝันผสานกนัไป ซ่ึง
เป็นเอกลกัษณ์ท่ีทาํใหภ้าพยนตร์ของ องัเดร ทาร์คอฟสก้ี แตกต่างจากภาพยนตร์ของผูส้ร้างท่านอ่ืนๆ 

 
กฤษณ์ เพชรรัตน์ (2554) ศึกษาเร่ือง มายาคติของมุขตลกท่ีปรากฏในภาพยนตร์ไทย  
การศึกษาของ กฤษณ์ เพชรรัตน์ มีวตัถุประสงคเ์พื่อ เพื่อศึกษามายาคติของมุขตลกท่ีปรากฏ

ในภาพยนตร์ไทย กระบวนการสร้างมุขตลก  และการถอดรหัสความหมายของผู ้ชม  โดย
ทาํการศึกษาวิเคราะห์เน้ือหาจากภาพยนตร์ไทยของค่ายพระนครฟิลม์จาํนวน 3 เร่ือง ได้แก่ 
หลวงพี่เท่ง หลวงพี่เท่ง 2 รุ่นฮาร่ารวย และผหีวัขาด 

ผลการวิจยัสรุปไดว้่า ภาพยนตร์ไทยประเภทตลกมีการปรากฏมายาคติทางดา้นมุขตลกใน
รูปแบบของสัญวิทยา ไดแ้ก่ ภาพ, แสง, สี, เสียง, สัญลกัษณ์ และภาษา โดยปรากฏรูปแบบสัญญะ
ด้าน ภาพ, เสียง, สัญลกัษณ์มากท่ีสุด และรูปแบบการบ่งช้ีของมุขตลกในภาพยนตร์ทั้ ง 3 เร่ือง 
ปรากฏรูปแบบของมุขตลกประเภทของมุขตลกท่ีใช้นักแสดงตลก (Clown Comedy) มุขตลก
ลอ้เลียน (Parody), มุขตลกเจบ็ตวั (Slapstick), มุขตลกไร้เดียงสา (Screwball) มากท่ีสุด   

ผลการวิจยัยงัพบว่ากระบวนการสร้างมุขตลกของ ค่าย พระนครฟิลมน์ั้น มาจากความเป็น
วฒันธรรมพ้ืนบา้น ความเป็นชนบท วิถีการดาํเนินชีวิตและประเพณีในแต่ละพ้ืนท่ีมาเป็นส่วนช่วย
ในการคิดมุขตลก โดยมุขตลกนั้นจะเป็นลกัษณะท่ีเขา้ใจไดง่้าย ซ่ึงมุขตลกจะปรากฏในรูปแบบของ
มุขตลกท่ีใชน้ักแสดงตลก (Clown Comedy) มุขตลกลอ้เลียน (Parody) มุขตลกเจ็บตวั (Slapstick) 
มุขตลกไร้เดียงสา (Screwball) และมีกลุ่มเป้าหมายชดัเจนคือ กลุ่มผูช้มในต่างจงัหวดั 

สาํหรับการถอดรหัสความหมายจากผูช้ม พบว่า มุขตลก ท่ีปรากฏในภาพยนตร์ไทยทั้ง 3 
เร่ือง โดยรหสัความหมายของมุขตลกท่ีผูช้มไดถ้อดรหสัจากภาพยนตร์ท่ีทาํการศึกษานั้น ผูช้มจดจาํ
รูปแบบสัญญะท่ีปรากฏในมุขตลกจากภาพยนตร์ทั้ง 3 เร่ืองมีลกัษณะคลา้ยคลึงกนั และผูช้มจดจาํ
มุขตลกท่ีปรากฏในรูปแบบของ มุขตลกท่ีใชน้ักแสดงตลก (Clown Comedy) ไดม้ากท่ีสุด โดยใน
มุขตลกท่ีปรากฏในรูปแบบมุขตลกท่ีใชน้กัแสดงตลก (Clown Comedy) นั้นก็จะมี รูปแบบของมุข
ตลกประเภท มุขตลกลอ้เลียน (Parody) มุขตลกเจ็บตวั (Slapstick) มุขตลกไร้เดียงสา (Screwball) 
เกิดข้ึนพร้อมๆ กนั ตามสถานการณ์หรือการกระทาํของตวัละครนั้นๆ ในภาพยนตร์ 
 

เอกสิทธ์ิ พนัธ์ุพลู (2554) ศึกษาเร่ือง อตัลกัษณ์ไทยในภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรี  
การศึกษาของ เอกสิทธ์ิ พนัธ์ุพูล มีวตัถุประสงคเ์พื่อ ศึกษาองคป์ระกอบของภาพยนตร์ท่ี

แสดงให้เห็น ลกัษณะไทยและการวิเคราะห์อตัลกัษณ์ไทยท่ีปรากฏในภาพยนตร์ของ เชิด ทรงศรี 
รวมถึงเพื่อศึกษาสัมพนัธภาพระหวา่ง อตัลกัษณ์ไทยในภาพยนตร์ของ เชิด ทรงศรี กบัสภาพบริบท
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ทางสังคมและวฒันธรรมไทยตามยคุสมยัต่างๆ ในภาพยนตร์ โดยเป็นการวิจยัเชิงคุณภาพ ดว้ยการ
วิเคราะห์เน้ือหาจากภาพยนตร์ของเชิด ทรงศรี ในช่วงปี พ.ศ. 2520-2554 จาํนวน 9 เร่ือง 

ผลการวิจยัพบว่า เชิด ทรงศรี ไดใ้ชอ้งคป์ระกอบของภาพยนตร์ดา้นต่างๆ ในการถ่ายทอด
ลกัษณะไทยทั้งดา้นรูปธรรมและนามธรรม โดยแสดงใหเ้ห็นลกัษณะเฉพาะดา้นต่างๆ ท่ีปรากฏซํ้าๆ 
กนั ซ่ึงผูว้ิจยัไดท้าํ การสรุปออกมาเป็น อตัลกัษณ์ไทยในภาพยนตร์ของ เชิด ทรงศรี 3 ประการ
ด้วยกัน  ได้แก่ 1) อัตลักษณ์ไทยท่ีพบสะท้อนให้เห็นตัวตนของ เชิด ทรงศรี ท่ีผูกพันอยู่กับ
โครงสร้างสงัคมชนบทและเกษตรกรรม การยดึถือพุทธศาสนาเป็นศูนยร์วมจิตใจ การยดึถือค่านิยม
เร่ืองความกตัญญู  การแสดงบทบาทและสถานภาพชายหญิงในสังคมไทยและการประสาน
ประโยชน์ทางวฒันธรรม 2) การเนน้ภาพอตัลกัษณ์ไทยแบบดั้งเดิม เช่นสภาพบา้นเรือนและวิถีชีวิต
ความเป็นอยู่ท่ีเรียบง่ายในอดีต ประเพณีพิธีกรรมด้านต่างๆ วฒันธรรมไทยพ้ืนบ้านภาคกลาง 
วฒันธรรมดา้นการแสดงมหรสพของไทย รวมถึงค่านิยมความเช่ือไทยแบบดั้งเดิม 3)อตัลกัษณ์ดา้น
การเล่าเร่ืองและกลวิธีการสร้างภาพยนตร์ของ เชิด ทรงศรี ท่ีมีการยึดโครงเร่ืองมาจากวรรณกรรม
ไทยโดยตั้งมัน่อยูใ่นความเคารพต่อบทประพนัธ์ดั้งเดิม ส่วนใหญ่มีเน้ือหาท่ีกล่าวถึงการเผชิญหนา้
ระหว่างวฒันธรรมไทยกบัวฒันธรรมตะวนัตกโดยเฉพาะวฒันธรรมวตัถุนิยม ส่วนในดา้นกลวิธี
การสร้างภาพยนตร์เนน้การทา งานของกลอ้งท่ีเคล่ือนไหวและการลาํดบัเร่ืองท่ีเนิบชา้สอดคลอ้งกบั
เน้ือหาภาพยนตร์ท่ีมีความเป็นไทย และยึดหลกัความเป็นธรรมชาติ และความถูกตอ้งสมจริง ทั้งมี
เน้ือหาท่ีสอดคลอ้งกบับริบทสงัคมและวฒันธรรมไทยในยคุสมยัต่างๆ 

 
เขมิกา จินดาวงศ์ (2551) ศึกษาเร่ือง การวิเคราะห์โครงสร้างการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์

ของ อภิชาติพงศ ์วีระเศรษฐกลุ  
การศึกษาของ เขมิกา จินดาวงศ ์มีวตัถุประสงคเ์พื่อวิเคราะห์โครงสร้างการเล่าเร่ืองรวมถึง

มุมมองแนวคิดในการสร้างสรรค์งานภาพยนตร์ของอภิชาติพงศ์ วีระเศรษฐกุล ท่ีได้รับรางวลั
จาํนวน 4 เร่ือง ไดแ้ก่เร่ือง ดอกฟ้าในมือมาร (Mysterious Object at Noon) สุดเสน่หา (Bulissfully 
Yours) สัตว์ประหลาด  (Tropical Malady) และแสงศตวรรษ  (Syndromes and acentury) โดย
ผลการวิจยัพบว่า ภาพยนตร์ของอภิชาติพงศ ์มีลกัษณะการเล่าเร่ืองท่ีเป็นไปตามโครงสร้างการเล่า
เร่ืองในภาพยนตร์กระแสหลกั หากแต่เน้ือหาในภาพยนตร์กลบัเป็นลกัษณะเปิดท่ีไม่ผกูเร่ืองราวให้
มีปมท่ีซับซ้อน ใช้นักแสดงท่ีไม่มีประสบการณ์ทางการดา้นแสดงมาก่อน รวมไปถึงการไม่บีบ
กระตุน้อารมณ์ผูช้ม และการถ่ายภาพในภาพยนตร์เป็นลกัษณะแบบปล่อยยาว (Long Take) ซ่ึงดู
คลา้ยจะไม่มีเร่ืองราวอะไร ไม่ชกัจูงให้คนดูเกิดความรู้สึกอยา่งใดอยา่งหน่ึง ไม่อธิบายการกระทาํ
ของตวัละคร และมีการเช่ือมโยงเหตุการณ์โดยปราศจากรูปแบบของจุดมุ่งหมายท่ีชัดเจน ซ่ึง
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ลกัษณะต่างๆ ท่ีกล่าวมาขา้งตน้ลว้นเป็นเอกลกัษณ์พิเศษท่ีพบไดใ้นภาพยนตร์ของ อภิชาติพงศ ์ซ่ึง
ทาํใหค้นทัว่ไปเขา้ใจยากในการส่ือความหมายของภาพยนตร์ท่ีเขากาํกบั ซ่ึงสืบเน่ืองมาจากอิทธิพล
ของแนวคิดศิลปะ ยคุหลงัสมยัใหม่ ภาพยนตร์ของ อภิชาตพงศ ์เป็นลกัษณะงานศิลปะท่ีปลดปล่อย
ความเป็นตวัตน และเป็นบนัทึกท่ีแสดงให้เห็นถึงการมีชีวิตอยู่ในสังคมไทย ส่ิงเหล่าน้ีปรากฏใน
ฉากภาพยนตร์ทั้ง 4 เร่ืองของ อภิชาติพงศ ์ซ่ึงสะทอ้นถึงลกัษณะของภาพยนตร์ยุคหลงัสมยัใหม่ 
4 ประการด้วยกัน คือ 1) การสัมพนัธบท (Intertextuality) 2) ลกัษณะของการโหยหาอาลยัอดีต 
(Nostalgia) 3) การนําศิลปะในอดีตมาผสมผสาน ลอกเลียน โดยไม่เน้นความลึกซ้ึงทางความคิด
(Pastiche) การผสมผสานต่างยุคสมัย (Eclectic) และการทาํลายขอบเขตทางประวติัศาสตร์ 4) 
เน้ือหาเก่ียวกบัเพศและความรุนแรง 

ดงันั้นภาพยนตร์ทั้ง 4 เร่ืองของ อภิชาติพงศ ์วีระเศรษฐกลุ จึงมีลกัษณะของความเป็นศิลปะ
ยุคหลงัสมัยใหม่ ซ่ึงในภาพยนตร์แต่ละเร่ืองได้แสดงให้เห็นถึงลักษณะต่างๆ ท่ีสอดคลอ้งกับ
รูปแบบความคิดทางภาพยนตร์ยคุหลงัสมยัใหม่ ไม่ลกัษณะใดกล็กัษณะหน่ึง 

 
ดว้ยเหตุน้ีทาํให้ทราบว่า การศึกษาส่ือบนัเทิงคดีอยา่งภาพยนตร์ มกันาํทฤษฎีการเล่าเร่ือง

มาวิเคราะห์ โดยงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งเหล่าน้ี นิยมคดัสรรผลงาน เช่น ภาพยนตร์ขนาดยาวของผูก้าํกบั
คนใดคนหน่ึงมาวิเคราะห์ตวับท อนัเป็นแนวทางให้ผูว้ิจยัเลือกผลงานของ พิง ลาํพระเพลิง ซ่ึงเป็น
ภาพยนตร์ขนาดยาว จาํนวน 4 เร่ือง การศึกษาวิจยัโดยใช ้ทฤษฎีการเล่าเร่ือง ทฤษฏีภาพยนตร์ตลก 
และทฤษฏีการใช้ภาษาภาพยนตร์ เป็นทฤษฎีนํา ประกอบแนวคิดเก่ียวกับสูตรซ่ึงเป็นแนวคิด
เก่ียวกบัองคป์ระกอบยอ่ยในภาพยนตร์มาใช ้เป็นเคร่ืองมือในการวิจยั 
 

 
 



 

บทที ่3 
 

ระเบียบวธีิวจิยั 
 

การวิจยัเร่ือง “การวิเคราะห์การเล่าเร่ือง และการใชภ้าษาภาพยนตร์ ของ พิง ลาํพระเพลิง” 
ผูว้ิจยักาํหนดระเบียบวิจยัเป็นวิจยัเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยใชว้ิธีการวิเคราะห์เน้ือหา
ในภาพยนตร์ จากภาพยนตร์ 4 เร่ือง ท่ีกาํกบัโดย พิง ลาํพระเพลิง เพื่อศึกษาโครงสร้างการเล่าเร่ือง 
องคป์ระกอบแบบแผน และภาษาภาพยนตร์ ท่ีปรากฏในภาพยนตร์ของ พิง ลาํพระเพลิง  

 

3.1 แหล่งข้อมูล 
 
 ในการศึกษาวิจยัคร้ังน้ี ผูว้ิจยัเลือกใชข้อ้มูลจาก ดีวีดี (DVD) ท่ีถูกกฎหมายของภาพยนตร์ 4 
เร่ือง ไดแ้ก่ 1) โคตรเองเลย 2) คนห้ิวหัว 3) ฝันโคตรโคตร และ 4) สามย่าน และยงัใชแ้หล่งขอ้มูล
ประเภทบทความจากหนงัสือ และตาํราดา้นภาพยนตร์ต่างๆ 
 

3.2 การเกบ็รวบรวมข้อมูล 
 
 การศึกษาวิจยัคร้ังน้ี ผูว้ิจยัเก็บรวบรวมขอ้มูล โดยศึกษาจากแหล่งขอ้มูลการรับชมประเภท
ส่ือภาพยนตร์ดีวีดี (DVD) ทั้งหมด 4 เร่ือง ไดแ้ก่ เร่ือง  
 

3.3 เคร่ืองมอืทีใ่ช้ในการวจิยั 
 
 การวิจยัคร้ังน้ีใชเ้คร่ืองมือในการวิเคราะห์ท่ีสาํคญั แบ่งเป็น 2 หวัขอ้ คือ  

1) การวิเคราะห์การเล่าเร่ือง ได้แก่ โครงเร่ือง (Plot), แก่นเร่ือง (Theme), ความ
ขดัแยง้ (Conflict), ตวัละคร (Character), ฉาก (Setting), มุมมองในการเล่าเร่ือง  (Point of View)  

2) การวิเคราะห์ภาษาภาพยนตร์ ไดแ้ก่ องคป์ระกอบดา้นแสงและเงา (Lights and 
Shadows), องค์ป ระกอบด้าน สี  (Color), องค์ป ระกอบด้านการถ่ ายภ าพยนต ร์  (Cinema 



52 

Photography) ได้แก่ ขนาดภาพ  มุมกล้อง การเคล่ือนกล้อง, องค์ประกอบด้านเสียง (Sound), 
องคป์ระกอบดา้นการตดัต่อและลาํดบัภาพ (Editing) 
 

3.4 การวเิคราะห์ข้อมูล 
 

ผูว้ิจยัวิเคราะห์ขอ้มูลและศึกษาตวับท (Texture Analysis) ของภาพยนตร์ ภายใตก้รอบ
แนวคิดการวิจยัของ การวิเคราะห์การเล่าเร่ือง และการใชภ้าษาภาพยนตร์ ของ พิง ลาํพระเพลิง 
มาวิเคราะห์เพื่อใหไ้ดต้รงตามวตัถุประสงคท่ี์ตอ้งการคือ 

1) เพื่อศึกษาลกัษณะวิธีการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ของ พิง ลาํพระเพลิง 
2) เพื่อศึกษาการใชภ้าษาภาพยนตร์ของ พิง ลาํพระเพลิง 

 
ตวัอย่างตารางการวิเคราะห์การเล่าเร่ืองภาพยนตร์ ของ พิง ลาํพระเพลิง 
 

ตารางท่ี 3.1 แบบวิเคราะห์โครงสร้างการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ท่ีกาํกบัโดย พิง ลาํพระเพลิง 
ภาพยนตร์เร่ือง.................................... 

1. โครงเร่ือง (Plot) -องค ์1, องค ์2, องค ์3 …………………………………………...... 
-การเร่ิมเร่ือง (Exposition) ………………………………..………. 
-การพฒันาเหตุการณ์ (Rising Action)…………………………….. 
-ภาวะวิกฤติ (Climax) ……………………………………..……… 
-ภาวะคล่ีคลาย (Falling Action) ………………………………….. 
-การยติุของเร่ืองราว (Ending) ………………………..………….. 

2. ความขดัแยง้  (Conflict) 
-ความขดัแยง้ระหวา่งคนกบัคน ………………...………………… 
-ความขดัแยง้ภายในจิตใจของตวัละคร ……………...…………… 
-ความขดัแยง้กบัพลงัภายนอก ……………………………………. 

3. ตวัละคร (Character) -ผูก้ระทาํ ………………………………..………………………… 
-ผูถู้กกระทาํ……………………………………………………….. 

4. แก่นความคิด (Theme) 
-ความคิดหลกัในการดาํเนินเร่ือง, แก่นเร่ือง ……………………… 
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ตารางท่ี 3.1 แบบวิเคราะห์โครงสร้างการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ท่ีกาํกบัโดย พิง ลาํพระเพลิง (ต่อ) 
ภาพยนตร์เร่ือง.................................... 

5. ฉาก (Scene) -ฉากท่ีเป็นธรรมชาติ ……………………………………………… 
-ฉากท่ีเป็นส่ิงประดิษฐ ์…………………………………………… 
-ฉากท่ีเป็นช่วงเวลาหรือยคุสมยั …………………………………. 
-ฉากท่ีเป็นการดาํเนินชีวิตของตวัละคร ………………………….. 
-ฉากท่ีเป็นสภาพแวดลอ้มเชิงนามธรรม …………………………. 

6. สญัลกัษณ์พิเศษ 
(Symbol) 

....................................................................................................... 

....................................................................................................... 
7. มุมมองในการเล่าเร่ือง 
(Point of view) 

-เล่าเร่ืองจากจุดยนืบุคคลท่ีหน่ึง (The frist-Person Narraror)…….. 
-เล่าเร่ืองจากจุดยนืบุคคลท่ีสาม (The Third-Person Narrator)…… 
-การเล่าเร่ืองจากจุดยนืท่ีเป็นกลาง (The Objective Narrator)……. 
-การเล่าเร่ืองแบบรู้รอบดา้น (The Omniscient Narrator)…………. 

8. การสร้างอารมณ์ขนั 
ตลกท่ีถือวา่เร่ืองราวหรือ
เน้ือหาสาระเป็นประเดน็ 
(Comedy of Situation) 

-ตลกลอ้เลียน (Parody)…………………………………….……… 
-มุขตลกเจบ็ตวั (Slapstick)…………………………………..……. 
-มุขตลกไร้เดียงสาเหนือความคาดหมาย (Screwball)…….……… 
-มุขตลกลอ้เลียนการเมือง (Populist Comedy)……….………….. 
-มุขตลกท่ีขอ้งเก่ียวกบัความตาย (Black Humor)…………..…… 
-มุขตลกท่ีใชน้กัแสดงตลกอาชีพ (Clown Comedy)……..……… 

 
ตวัอย่างตารางการวิเคราะห์ภาษาภาพยนตร์ ในภาพยนตร์ของ พิง ลาํพระเพลิง 

 
ตารางท่ี 3.2 แบบวิเคราะห์ภาษาภาพยนตร์ ในภาพยนตร์ ของ พิง ลาํพระเพลิง  

ภาพยนตร์เร่ือง.................................... 

องคป์ระกอบ 
ดา้นแสงและเงา 

 (Lights and Shadows) 

- แสงจากธรรมชาติ (Natural Lights) …………….……………….. 
-แสงจากแสงประดิษฐ ์(Artificial Lights) …………..……...…….. 
      -จดัแสงแบบโลวคี์ย ์(Low Key) …………………………….... 
      -จดัแสงแบบไฮคีย ์(High Key) ………………………….……. 
      -จดัแสงแบบใชทิ้ศทาง (Light Directionality) ………….…….. 
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ตารางท่ี 3.2 แบบวิเคราะห์ภาษาภาพยนตร์ ในภาพยนตร์ ของ พิง ลาํพระเพลิง (ต่อ) 
ภาพยนตร์เร่ือง.................................... 

องคป์ระกอบ 
ดา้นแสงและเงา 

 (Lights and Shadows) 

- แสงจากธรรมชาติ (Natural Lights) …………….……………….. 
-แสงจากแสงประดิษฐ ์(Artificial Lights) …………..……...…….. 
      -จดัแสงแบบโลวคี์ย ์(Low Key) …………………………….... 
      -จดัแสงแบบไฮคีย ์(High Key) ………………………….……. 
      -จดัแสงแบบใชทิ้ศทาง (Light Directionality) ………….…….. 

องคป์ระกอบดา้นสี 
 (Color) 

-สีท่ีเกิดจากฉาก ………………………...………………………… 
-สีท่ีเกิดจากการจดัแสง ………………………………………….... 
-สีท่ีเกิดจากการใชเ้ทคนิคพิเศษทางภาพ …………………………. 

องคป์ระกอบดา้น 
การถ่ายภาพยนตร์  

(Cinema Photography) 

-องคป์ระกอบภาพ (Composition of Shot)……………………….. 
-ระยะของภาพ (Proxemics)………………….…………………… 
-มุมภาพ (Camera Angles)………………………………….…….. 
-การเคล่ือนท่ีของกลอ้ง (Camera Movement)…………………… 

องคป์ระกอบดา้นเสียง 
(Sound) 

-เสียงในบทสนทนา (Dialogue)…………………………..……… 
-เสียงประกอบ (Sound Effects)…………………………..……… 
-เสียงดนตรี (Music)………………………………………………. 

องคป์ระกอบดา้น 
การตดัต่อและลาํดบัภาพ 

 (Editing) 

-การตดัต่อแบบต่อเน่ือง (Continuity Cutting)………………..…. 
-การตดัต่อแบบเรียบเรียง (Compilation Cutting………………... 

 
3.5 การนําเสนอข้อมูล 
 
 ผูว้ิจยันาํเสนอผลการวิเคราะห์ในเชิงพรรณนา (Descriptive Analysis) และภาพประกอบ 
โดยวิเคราะห์เน้ือหาในบทท่ี 4 และบทท่ี 5 คือภาพยนตร์ท่ีกาํกบัโดย พิง ลาํพระเพลิง จาํนวน 4 
เร่ือง ไดแ้ก่ ภาพยนตร์เร่ือง โคตรรักเอ็งเลย, คนห้ิวหัว, ฝันโคตรโคตร, สามย่าน จากนั้นผูว้ิจยัจะ
สรุปผล อภิปรายผล และเสนอแนะการนาํความรู้ท่ีไดรั้บไปใชป้ระโยชน์ รวมทั้งหัวขอ้ท่ีน่าสนใจ

ในการทาํวิจยัคร้ังต่อไปในบทท่ี 6 



 

บทที ่4 
 

วเิคราะห์โครงสร้างการเล่าเร่ืองภาพยนตร์ 
ทีก่าํกบัโดย พงิ ลาํพระเพลงิ 

 
ในบทท่ี 4 น้ี ผูว้ิจัยได้ทาํการวิเคราะห์การเล่าเร่ืองจากภาพยนตร์ 4 เร่ือง ผูว้ิจัยนําการ

วิเคราะห์ประเด็นในการศึกษาโครงสร้างการเล่าเร่ืองโดย พิง ลาํพระเพลิง ดว้ยการพิจารณาจาก
องคป์ระกอบสาํคญั คือ การวิเคราะห์การเล่าเร่ืองไดแ้ก่ โครงเร่ือง (Plot) ความขดัแยง้ (Conflict) ตวั
ละคร (Character) แก่นความคิด (Theme) ฉาก (Scence) มุมมองในการเล่าเร่ือง (Point of View) 
และการสร้างอารมณ์ขนั (Comedy of Situation)โดยมีรายละเอียดดงัน้ี 
 

4.1 ผลการวเิคราะห์การเล่าเร่ือง 

 
จากการศึกษา ภาพยนตร์ทั้ ง 4 เร่ืองของ พิง ลาํพระเพลิง ในส่วนวิธีการเล่าเร่ือง พบว่า

ภาพยนตร์ส่วนใหญ่เร่ิมตน้เร่ืองไปตามลาํดบัเหตุการณ์ (Chronological Order) และจะเห็นว่ามีการ
ลาํดบัเหตุการณ์ในการเล่าเร่ืองไว ้5 ขั้นตอน กล่าวคือ การเร่ิมตน้จากการเร่ิมเร่ือง (Exposition) การ
พฒันาเหตุการณ์ (Rising Action) ภาวะวิกฤต (Climax) ภาวะคล่ีคลาย (Falling Action) และจบดว้ย 
การยุติเร่ือวงราว (Ending) โดยการเร่ิมเร่ืองของ พิง ลาํพระเพลิง ในภาพยนตร์ทั้ง 4 เร่ืองนั้น จะมี
การเร่ิมตน้เร่ืองตามลาํดบัเหตุการณ์และมกัจะเร่ิมจากตวัละครหลกัเพ่ือกล่าวถึงท่ีมาของตวัละคร
และเน้ือเร่ือง แลว้จึงดาํเนินเร่ืองราวไปสู่ภาวะวิกฤต หรือขอ้ขดัแยง้ของเน้ือเร่ืองท่ีทาํให้มีการเกิด
เหตุการณ์ หรือการกระทาํของตวัละครท่ีตอ้งตดัสินใจกระทาํทาํอย่างใดอย่างหน่ึง แลว้เม่ือเกิด
เหตุการณ์หรือการกระทาํท่ีเกิดข้ึนจากตวัละครแลว้นั้น จะเล่าเขา้สู่เน้ือเร่ืองท่ีทาํให้ปมของการ
กระทาํ หรือเหตุการณ์นั้นๆ ถูกคล่ีคลายไป แลว้ก็เขา้สู่การยติุเร่ืองราว แต่มีเพียงเร่ืองเดียวท่ีการเล่า
ในส่วนของการยุติเร่ืองราวนั้ นยงัมีประเด็นท่ีทาํให้เราต้องติดตามกันต่อไป คือเร่ืองสามย่าน 
สําหรับวิธีการจบเร่ืองของภาพยนตท์ั้ง 4 เร่ืองนั้น มีการจบเร่ือง 2 แบบ คือ การจบโดยตวัละครมี
ความสุข (Happy Ending) เป็นการจบท่ีตวัละครหลกัในเร่ืองสามารถแกปั้ญหา ขจดัความขดัแยง้ 
และไดรั้บความสมหวงัในส่ิงท่ีตวัละครปรารถนา เช่นเดียวกบัในภาพยนตร์เร่ือง โคตรรักเอ็งเลย 
ฝันโคตรโคตร และคนห้ิวหัวท่ีถึงแมเ้ต้ียจะตอ้งตายจากคนรักไปแต่เขาสามารถทาํในส่ิงท่ีเคา้อยาก
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ทาํ และปรารถนาไวต้ั้งแต่แรกได ้และภาพยนตร์เร่ือง สามย่าน (ตอน ผีรถทวัร์) เป็นการจบเร่ือง
แบบ หักมุม เป็นการจบแบบบิดเบือนความเขา้ใจในเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนจากการดาํเนินเร่ืองถึงจุด
คล่ีคลาย แลว้คนดูหวงัว่าภาพยนตร์จะจบตามท่ีคาดหวงัไว ้ ซ่ึงการจบแบบน้ีจะเป็นการช่วยเสริม
ความชดัของเร่ือง 

 
ภาพยนตร์ทั้ง 4 เร่ืองท่ีกาํกบัโดย พิง ลาํพระเพลิง มีการพฒันาการเล่าเร่ืองดงัน้ี 
 
4.1.1 ภาพยนตร์เร่ืองโคตรรักเอง็เลย 
 

1) การเร่ิมเร่ือง (Exposition)  
เร่ิมจากบอกเล่าเร่ืองราวชีวิตคู่รักชายหญิงวยักลางคนท่ีมีความสุขในการใชชี้วิต 

สร้างครอบครัวดว้ยกนั เขาอยูด่ว้ยกนัในบา้นไมริ้มทะเล 3 คน พ่อ แม่ ลูก เหตุการณ์ทุกอยา่งเป็นไป
อยา่งดี รงค ์(ผูช้าย) เป็นคนร่าเริง แจ่มใส่อธัยาศยัดี แดง (ผูห้ญิง) เป็นคนท่ีเล่นเปียโนเก่งและเอาใจ
ใส่แฟนของตวัเองอยา่งดี เขาทั้งคู่รักกนัมาจนมีลูกแฝดดว้ยกนั 2 คนแต่เหตุการณ์กลบัเปล่ียนไปเม่ือ 
แดง ไดไ้ปเจอกบั รักษา (หมอ) ซ่ึงเป็นชายท่ีรูปร่างหน้าตาดีและดูมีสกุล นั้นคือส่ิงท่ีแดงหวงัไว้
ตั้งแต่แรกอยู่แลว้ นั้นทาํให้เกิดการนอกใจกนัเกิดข้ึน แดงแอบคุยกบัรักษาโดยท่ีรงคไ์ม่รู้และแดง
พยายามจะโบย้ความผดิใหร้งคว์า่ รงคเ์ป็นคนนอกใจจากการท่ีรงคแ์อบหนีไปเท่ียวอาบอบนวดมา 

 
2) การพฒันาเหตุการณ์ (Rising Action)  
หลงัจากท่ีเลิกรากนัไปแดงประสบอุบติัเหตุรถตกหนา้ผา บาดเจบ็สาหสั และไดรั้บ

การดูแลจาก รักษา เป็นอยา่งดีโดยท้ิงให้รงคอ์ยูค่นเดียวและไดบ้อกกบัรงคว์่า แดงไม่สามารถท่ีจะ
กลบัไปหารงคไ์ดอี้กแลว้ อยา่ใหท้ั้งคู่ไดเ้จอกนัอีกเลย ทาํใหร้งคเ์สียใจมากและคิดถึงแดงตลอดเวลา 
เขาพยายามท่ีจะปรับปรุงตวัเป็นคนใหม่ เพื่อทาํให้แดงกลบัมาหาเขา แต่นั้นก็ไม่ได้ช่วยให้แดง
กลบัมา โดยในท่ีสุดรงคไ์ดรั้บเบอร์โทรศพัทจ์ากเพื่อนสนิท ท่ีสนิทกบัทั้งแดงและรงคท์ั้งคู่เรียกเธอ
วา่เจ๊ เบอร์ท่ีเจ๊ใหม้านั้นจริงแลว้เป็นเบอร์ใหม่ของแดง แต่เจ๊กลบับอกรงคว์่าเลิกเพอ้ไดแ้ลว้เอาเบอร์
น้ีไปแลว้โทรหาสะเขาเป็นผูห้ญิงท่ี ขาว หมวย สวย รงคจ์ะไดเ้ลิกเพอ้ถึงแดงสกัทีทนัทีท่ีรงคโ์ทรไป 
เขาไดเ้ดินไปบงัเอิญเจอแดงพอดีอยูอี่กฟากของถนน รงคจ์ะขา้มถนนไปหาแดงแต่กลบัไม่ระวงัทาํ
ใหถู้กรถชนบาดเจบ็สาหสั เช่นกนักบัตอนท่ีแดงรถตกหนา้ผา 
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3) ภาวะวิกฤติ (Climax)  
จากเหตุการณ์พฒันาไปสู่ภาวะวิกฤติ เม่ือแดงตอ้งเลือกว่าจะกลบัมาอยูก่บัรงคแ์ละ

ลูก หรือ ไปอยู่กบั รักษา เดินหนีออกจากชีวิตรงคไ์ปเพื่อท่ีจะมีชีวิตใหม่ท่ีดีกว่าเดิม แต่ส่ิงท่ีแดง
เลือกนั้นคือการกลบัมาหาลูก อาจเพราะเขาไดเ้ขา้ใจถึงการท่ีจะสูญเสียใครคนหน่ึงไปว่าถา้ไม่มีรงค์
อยู่ แดงจะอยู่ได้ยงัไง รอยยิ้มท่ีรงค์สร้างให้แดงทุกวนั รายละเอียดเล็กน้อยท่ีรงค์มีให้ มันมีค่า
สําหรับแดงมาก และแดงไม่สามารถท่ีจะทาํร้ายรงคไ์ดอี้กต่อไป เธอจึงเลือกท่ีจะกลบัมาอยู่บา้น 
บา้นท่ีเป็นรังรักของทั้งคู่ ทาํให้เธอไดท้บทวนตวัเองและคู่ชีวิตของเธอว่าเธอคิดถูกท่ีกลบัมา ณ 
จุดเร่ิมตน้ท่ีเธอเคยเป็น 

 
4) ภาวะคล่ีคลาย (Falling Action)  
สุดทา้ยแดงตดัสินใจท่ีจะกลบัมาอยูบ่า้น และบอกเลิกกบั รักษา แดงคิดถึงลูกและ

รงคม์ากกว่าตวัเอง ทั้งท่ีก่อนหนา้น้ีเธอรู้สึกรักตวัเองมากกว่า การตดัสินใจท่ีกลบัมาอยูก่บัรงคแ์ละ
ไดเ้รียนรู้ว่าท่ีผ่านมารงคน์ั้นสนใจและคิดถึงแดงตลอดเวลา แมแ้ต่เร่ืองราวเก่าๆ ตั้งแต่เจอกนัคร้ัง
แรก เขาไม่เคยท่ีจะลืม รงคเ์ขียนบทไปส่งแทนท่ีจะเขียนบทท่ีจะเสนอ อะไรออกไปก็ไดเ้ขากลบัส่ง
บทท่ีเป็นเหมือนละครนํ้ าเน่า ซ่ึงบทเหล่านั้นคือบทภายในชีวิตจริงของรงคก์บัแดง เธอจึงไดรู้้ว่าท่ี
ผา่นมารงคไ์ม่เคยละเลยแดงแมแ้ต่นอ้ย 

 
5) การยติุเร่ืองราว (Ending)   
ทั้งคู่ปรับความเขา้ใจซ่ึงกนัและกนั ตกลงกันว่ามีอะไรก็จะพูดออกมา และด้วย

เหตุการณ์ท่ีทั้งคู่เฉียดตายกนัมาอาจจะทาํให้ทั้งคู่รู้สึก รัก และขาดกนัไม่ไดม้ากยิ่งข้ึน อยา่งท่ีเคา้ว่า
กนัว่า ไม่เห็นโลงศพไม่หลัง่นํ้ าตา กว่าท่ีแดงจะเห็นค่าของรงค ์ก็เกือบเสียรงคไ์ปโดยท่ีแดงจะไม่มี
โอกาสมาแกไ้ขไดอี้ก ทั้งคู่กลบัมาอยูด่ว้ยกนั ณ บา้นไมริ้มทะเล พวกเขาไดใ้ชชี้วิตอยา่งถนอมนํ้ าใจ
กนัมากยิง่ข้ึน ทุกปัญหาคล่ีคลายดว้ยกนัถอยคนละกา้ว และหนัหนา้เขา้มาพดูคุย 

 
4.1.2 ภาพยนตร์เร่ืองคนหิว้หัว 
 

1) การเร่ิมเร่ือง (Exposition)  
เร่ิมต้นจากการเล่าเร่ืองราวของเต้ียซ่ึงเป็นอดีตทหารเรือ เขาเป็นคนข้ีโมโห

ตลอดเวลา หากใครเรียกเขาว่าเต้ีย จะทาํใหเ้ขาระเบิดอารมณ์ออกมาไดต้ลอดเวลา แต่ความจริงแลว้
ช่ือของเขาก็คือ “เต้ีย” เขาเป็นพ่อท่ีไม่เอาไหนในสายตาของภรรยานั้ นคือ หงส์ ภรรยาท่ีต้อง
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กลายเป็นเสาหลกัของบา้น โดยพ่ึงพาเหลา้และการพนนั ในการประทงัความสุขและเล้ียงดูชีวิตของ 
เตย้ ลูกชายคนเดียวของทั้งคู่ เต้ียตกงานไม่มีรายไดเ้ขาพยายามท่ีจะหางานทาํ ดว้ยอายท่ีุมากเกินจะมี
บริษทัไหนรับเขา้ทาํงาน ทาํให้เขาไม่สามารถท่ีจะหารายไดม้าเล้ียงดูครอบครัวได ้เต้ียยอมทาํทุก
ทางเพื่อท่ีจะหาเงินมาจ่ายค่าเทอมของลูกให้ได้ เพราะส่ิงน้ีจะพิสูจน์ตวัเขาเองก็เป็นลูกผูช้ายท่ี
สามารถพึ่งพาไดเ้หมือนกนั 

 
2) การพฒันาเหตุการณ์ (Rising Action)  
เม่ือเต้ียตดัสินใจบนบานกบัส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ ชาติน้ีจะไม่ยอมตาย หากไม่สามารถหา

เงินมาจ่ายค่าเทอมให้ลูกได้ นั้นอาจจะเป็นการพลั้งปากออกไปหรือเป็นส่ิงท่ีเขาตอ้งพึ่ งเป็นส่ิง
สุดทา้ย เขาจึงตะโกนออกไปและนาํธูปท่ีหล่นอยูบ่ริเวณนั้นปักพื้น 3 ดอกเพ่ือเป็นส่ิงท่ียืนยนัว่าเขา
ตอ้งการใหใ้ครกไ็ดแ้มแ้ต่เทวดามาช่วยเขาที แต่สญัชาติญาณของความเป็นมนุษยไ์ม่สามารถท่ีจะรอ
โชค ลาภ เพียงอยา่งเดียวเขาตอ้งทาํอะไรสกัอยา่งเพื่อใหไ้ดเ้งินมา และส่ิงท่ีเต้ียคิดไดต้อนนั้นคือการ
ปลน้โรงรับจาํนาํ แต่ ณ วนันั้น รงค ์และ ค่อม ไดเ้ขา้ไปปลน้โรงรับจาํนาํนั้นก่อน จึงทาํใหเ้ต้ียไดม้า
เจอกบัรงค ์ค่อม สองคนน้ีเป็นโจรท่ีวางแผนจะทาํการใหญ่คือปลน้วงแชร์กอ้นโต เต้ียตดัสินใจตก
ลง พวกเขาทาํสําเร็จสามารถปลน้เงินแชร์มาได้ แต่แลว้โชคชะตากลบัเล่นตลก กบัศรัทธาแห่ง
ความหวงั และเป็นคร้ังสุดทา้ยท่ีเกิดข้ึนในชีวิตเต้ีย เม่ือสัจจะไม่เคยมีในหมู่โจร เหตุการณ์ไม่เป็น
อย่างท่ีเต้ียหวงั เขาโดนฆ่า เหตุมาจากการหยัง่เชิงและไม่ไวใ้จกนัเองของหมู่โจร ทาํให้หัว กบั ตวั 
ของเต้ียตอ้งแยกจากกนั รงคแ์ละค่อมตั้งใจจะปลิดชีพของเต้ีย และไปเอาเงินท่ีเก็บอยู่ภายในเซฟ
ของธนาคารมาแบ่งกนัเพียง 2 คน แต่เม่ือรงคฆ่์าเต้ียไปแลว้ รงค ์ตอ้งไปหาหงส์ซ่ึงเป็นภรรยาของ
เต้ียไปเปิดล็อกเกอร์ของธนาคารเพราะมีเช้ือสาย หรือสกุลเดียวกนั แมจ้ะมีกุญแจแต่ถา้ไม่มีอะไร
เก่ียวเน่ืองกบัเต้ียแลว้เดินเขา้ไปด้ือๆ คงไม่มีนายธนาคารคนไหนเปิดให้ แต่ส่ิงท่ีไม่คาดคิดเกิดข้ึน
คือเต้ียไม่ตายแต่ หัวและตวั เขาไดจ้ากกนัโดย หัว ของเต้ียไปตกอยู่ท่ี หนุ่ม (ภูริ หิรัญ) ซ่ึงเป็นโจร
หรือพวก 18 มงกฎุจอมกะล่อนท่ีมีฝีมือในการตม้ตุ๋นในขณะท่ี ตวั ตกไปอยูท่ี่ สาว (กระแต ศุภกัษร) 
กูภ้ยัเก็บศพ เธอเป็นคนไปเจอศพของ เต้ีย ณ ริมคลองแห่งหน่ึง ทั้งคู่ตอ้งตกใจ เม่ือหนุ่มไดห้ยิบ
กระเป๋าท่ีตั้งอยูริ่มมา้นัง่ภายในเมืองซ่ึงเป็นกระเป๋าของเต้ียท่ีรงคแ์ละค่อม ไดน้าํมาท้ิงไวเ้พื่อหนีคดี 
แต่ส่ิงท่ีหนุ่มตอ้งตกใจนั้นคือ หวัของคนท่ีสามารถพดูได ้ทางดา้นของ สาว เขาสงสัยอะไรบางอยา่ง
จึงกลบัเขา้ไปในห้องเก็บศพซ่ึงมีศพไร้หัวของเต้ียตั้งอยูท่ี่นั้น แต่จู่ๆศพกลบัมีชีวิตลุกข้ึนมาเดินได้
อยา่งปกติและเป็นเหตุจากความเลินเล่อของสาว ทาํให้ไม่สามารถเปิดประตูออกไปไดแ้ถมยงัโดน
ใส่กญุแจมือไวก้บัศพ 

 



59 

3) ภาวะวิกฤติ (Climax)  
จากเหตุการณ์พฒันาไปสู่ภาวะวิกฤติ เม่ือหนุ่มและสาวไม่สามารถท่ีจะทาํอะไรได้

กบัส่ิงท่ีพวกเขาเจอ ภายหลงัเขาพยายามท่ีจะส่ือสารและจะเขา้ใจว่า ตวั และ หัว ตอ้งการอะไร ทั้ง
สองตอ้งการท่ีจะมาพบกนัคือนาํหวัมาหาตวัเพื่อท่ีจะประกอบกลบัมาให้เป็นแบบเดิม ในท่ีสุดเต้ียก็
กลบัมาเป็นเหมือนเดิมแต่เขารู้ตวัเองว่าเขานั้นไดต้ายไปแลว้และไม่สงสัยว่าเพราะอะไรเขาถึงไม่
ตาย มีเพียงส่ิงเดียวท่ีเขายงัคงเป็นห่วงและทาํให้เขาไม่สามารถท่ีจะตายไดคื้อสัญญาสุดทา้ยท่ีให้ไว ้
เต้ียกลบับา้นไปเจอหงส์และเตย้เป็นคร้ังสุดทา้ยก่อนท่ีจะตดัสินใจ ไปเอาเงินวงแชร์ท่ีเขาร่วมปลน้
กลบัมาใหไ้ดน้ั้นคือส่ิงสุดทา้ยท่ีเขาจะทาํใหห้งส์และเตย้ได ้และตกลงท่ีจะแบ่งใหห้นุ่มและสาว คน
ละหน่ึงลา้นเพ่ือเป็นส่วนแบ่งท่ีนาํตวัและหวัของเขามาเจอกนั จากนั้นเม่ือเต้ียไดน้าํเงินออกมาจากล็
อกเกอร์แลว้พวกเขากลบัไปยงับา้นของเต้ียแต่กลบัไม่เจอใคร เพราะรงค์และค่อมไดพ้าตวัหงส์
กบัเตย้ ไปขงัไวเ้พ่ือท่ีจะให้หงส์นั้นไปท่ีธนาคารและนําเงินออกมาจากล็อกเกอร์ แต่เขาทั้งสอง
ไม่ไดรู้้เลยว่าคนท่ีพวกเขาทั้งสองได้ฆ่านั้นยงัไม่ตายแต่สามารถกลบัข้ึนมาเดินไดอ้ย่างคนปกติ
ทัว่ไป 

 
4) ภาวะคล่ีคลาย (Falling Action)  
เม่ือเต้ียไดต้ามไปยงัจุดท่ีรงคแ์ละค่อม ไดพ้าตวัหงส์ไปขงัไวเ้ม่ือ รงคก์บัค่อม เห็น

เต้ียก็วิ่งหนีเพราะพวกเขาทั้งสองเห็นเต้ียคอขาดไปต่อหนา้ต่อตา เต้ียคบัแคน้ใจมากท่ีรงคไ์ดพ้ราก
ชีวิตท่ีเขาอยากจะใชชี้วิตเพื่อเป็นสามีท่ีดีของภรรยาและเป็นพ่อท่ีดีของลูก แต่มนัสายเกินไปท่ีจะทาํ
อะไรให้ครอบครัว น่ีคือส่ิงสุดทา้ยท่ีเต้ียจะทาํได ้คือการนาํเงินทั้งหมดนั้นกลบัมาตามสัญญาท่ีเขา
ไดเ้คยบนกบัส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิไว ้เต้ียตั้งใจท่ีจะฆ่าทั้งคู่เพ่ือแกแ้คน้ในส่ิงท่ีพวกเขาทั้งสองทาํกบัเต้ียไว ้
เต้ียทาํสาํเร็จ และสามารถท่ีจะเอาเงินในตอนแรกท่ีพวกเขาร่วมกนัปลน้วงแชร์กลบัมาได ้แต่เต้ียไม่
อยากท่ีจะกลบัไปเจอหนา้หงส์หรือไม่อยากให้เตย้เห็นเต้ียในสภาพนั้นอีก เม่ือเหตุการณ์นั้นจบลง
เขากห็ายไปไม่บอกกล่าวอะไร แมแ้ต่หนุ่มกบัสาวเองท่ีรู้วา่เขาตายแลว้ 

 
5) การยติุเร่ืองราว (Ending)  
เต้ีย ทาํตามสัญญาท่ีเขาให้ไวก้บัหงส์ ว่าเขาจะทาํทุกวิธีทางท่ีจะนาํเงินมาจ่ายค่า

เทอมให้เตย้ให้ได ้และจะทาํให้ชีวิตของทั้งสองคนดีข้ึน เต้ียพิสูจน์ให้หงส์ไดเ้ห็นแลว้ว่าเขาไม่ได้
เป็น สามีท่ีแย่ไม่เอาไหน และเขาทาํเต็มท่ีมาตลอดในฐานะของพ่อคนหน่ึงท่ีจะเป็นได ้เขาไม่ใช่
ผูช้ายไม่เอาไหนเขากลา้ทาํทุกอยา่ง ไม่ห่วงชีวิตของตวัเองทาํเพื่อใหค้นสองคนท่ีเขารักมากท่ีสุดได้
อยู่อย่างสบาย แต่ยงัมีอีกส่ิงหน่ึงท่ีเต้ียตอ้งทาํ เต้ียสัญญากบัเตย้ไวว้่าจะมาร้องเพลงแฮปป้ีเบิดเดย์
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ดว้ยกนั และคร้ังน้ีเต้ียไม่ผิดสัญญาเขาไดร้้องเพลงแฮปป้ีเบิดเดยใ์ห้เตย้ไดฟั้ง เต้ียไม่ใช่คนไม่ดี เต้ีย
ไม่ใช่สามีท่ีไม่เหลียวแลเมีย เต้ียไม่ใช่พ่อท่ีไม่ห่วงใยลูกทุกอย่างท่ีเขาทาํพิสูจน์แลว้ว่าเขาคือ สามี
และพอ่ คนหน่ึงท่ีสามารถทาํใหค้รอบครัวของเขาอยูอ่ยา่งมีความสุขได ้
 

4.1.3 ภาพยนตร์เร่ืองฝันโคตรโคตร 
 

1) การเร่ิมเร่ือง (Exposition)  
เร่ิมตน้จากการเล่าถึง ด่าง ซ่ึงเป็นนกัแสดงขา้งถนนท่ีตอ้งการจะเป็นคนท่ีดงัและมี

ช่ือเสียง และเขายงัคงยึดติดอยู่กบัอดีตท่ีเขายงัคงมีต๋ิวอยู่ในทุกห้วงความทรงจาํ ด่าง อยากเป็นผู ้
กาํกบัท่ีมีช่ือเสียงแต่เขาทาํไดแ้ค่เป็นนกัแสดงตลกธรรมดา จนวนัหน่ึงเขาไดเ้จอกบัดาราช่ือดงัอยา่ง 
เป้ิล ท่ีร้านนาฬิกาแห่งหน่ึงโดยบงัเอิญและหลงัจากนั้นเม่ือเขาทั้งคู่ไดเ้จอกนัและพูดคุยกนั ทาํให ้
ด่าง เร่ิมฝัน ในความฝันเขาเป็นสามีของ เป้ิล ทั้งคู่รักกนัและสนิทสนมกนัมากบ่งบอกให้เห็นว่า
พวกเขาอยู่ดว้ยกนัมานาน ในความฝันด่าง เป็นคนดงัเขาเป็นผูก้าํกบัที่มีช่ือเสียง (ในความฝันช่ือ 
พิง เปรียบเสมือน พิง ลาํพระเพลิง พยายามท่ีจะทรอดแทรกเล่าชีวิตในการเป็นตวัเองจริงๆ ออกมา) 
เม่ือเขาฝันเป็นคร้ังท่ีสองก็ยงัคงเจอกบั เป้ิล อีกเช่นเคยแต่ทุกอย่างเสมือนความจริงเป็นอย่างมาก 
เม่ือเขาต่ืนข้ึนมาจากการฝันคร้ังท่ีสอง พวกเขาจึงไดรู้้วา่พวกเขาอยูใ่นความฝันของกนัและกนั ทาํให้
ไม่วา่จะทาํอะไรความรู้สึกต่างๆ จะพฒันาและรู้สึกต่อเน่ืองกนัมาทั้งในชีวิตจริงและความฝัน 

 
2) การพฒันาเหตุการณ์ (Rising Action)  
เม่ือทั้งคู่สามารถรับรู้ไดว้่าเม่ืออยู่ท่ีบา้นไมเ้ก่าๆของด่างนั้นคือความจริงของด่าง 

และเป็นความฝันของเป้ิล และเม่ือทั้งคู่อยูท่ี่บา้นหรูนั้นคือความจริงของเป้ิล และเป็นความฝันของ
ด่าง ทั้งคู่พยายามท่ีจะใช้ชีวิตทั้ งในความฝันและความจริงประติดประต่อเสมือนเป็นเหตุการณ์
เดียวกนั เหมือนกบั ณ ตอนน้ีไม่ไดแ้ยกระหว่างความจริงกบัความฝันแลว้ ทั้งคู่เปรียบเสมือนเป็น
แฟนและคนท่ีรู้จกักนัมานาน 

 
3) ภาวะวิกฤติ (Climax)  
เม่ือเหตุการณ์เดินมาจนถึงจุดท่ีทั้งคู่แยกไม่ออกว่าอะไรคือความจริงหรือความฝัน

ทาํใหทุ้กอยา่งพวัพนัธ์กนัจนยุง่เหยงิ อารมณ์ความไม่เขา้ใจท่ีทั้งคู่มีใหต่้อกนัเพราะต่างคนต่างคิดว่า
ตวัเองฝันอยู ่และในความฝันเขาก็คิดว่าจะทาํอะไรก็ไดเ้พราะนั้นไม่ใช่ตวัตนของพวกเขา เช่น ด่าง 
ในความฝันเขาเป็น พิง ผูก้าํกบัช่ือดงั เขามีแต่คนรู้จกัสามารถจะทาํอะไรกไ็ด ้เท่ียวหนกัแค่ไหนกไ็ม่
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ตอ้งสนอะไรเพราะนั้นคือความฝัน ทาํใหพ้วกเขาลืมในส่ิงท่ีตวัเองตอ้งการจริงๆ และหลงละเมอไป
กบัความฝันสะจนลืมความจริงไป จนทาํให้ทั้งคู่ทะเลาะเพราะความไม่เป็นตวัของตวัเอง ต่างฝ่าย
ต่างงดัปมดอ้ยออกมา ทาํใหเ้กิดความไม่เขา้ใจและยติุความสมัพนัธ์เหล่านั้นลง 

 
4) ภาวะคล่ีคลาย (Falling Action)  
ทั้งคู่กลบัมาอยู่กับตวัเอง ทบทวนถึงส่ิงท่ีตวัเองขาดไป และส่ิงท่ีตวัเองตอ้งการ 

ความปรารถนาของด่าง คือ การท่ีชีวิตไดเ้ดินไปขา้งหน้าหลงัจากการสูญเสียภรรยา และ ประสบ
ความสาํเร็จในชีวิต แต่เขากลวัเกินกว่าท่ีจะกา้วขา้มมนัไป เขาจึงชดเชยความปรารถนาในฝัน ดว้ย
การ พบหญิงสาวท่ีเป็นดาราและตวัเองไดเ้ป็นผูก้าํกบัท่ีประสบความสาํเร็จ ความปรารถนาของเป้ิล 
คือ การไดพ้บใครสักคนท่ี ให้เธอดว้ยความบริสุทธ์ิใจมาตลอดตั้งแต่เลก็จนโต โดย ผูใ้ห้ คนนั้นไม่
เคยตามหาตวัเธอหรือหวงัผลตอบแทน และ ส่ิงท่ีเธอตอ้งการคือ ความรักท่ีไม่ตอ้งหลบๆ ซ่อนๆ 
เธอจึงชดเชยความปรารถนาในความฝัน ดว้ยการได ้พบปะสลบักบัชีวิตแต่งงานกบัคนๆ นั้น ท่ีเธอ
ตามหาความฝันมนัช่างสุขสม แต่การท่ีพวกเขาอยู่ในความฝันมากเกินไป มนัยิ่งทาํให้เขาห่างไกล
ความสุขท่ีแทจ้ริง เพราะทุกคร้ังท่ีต่ืนข้ึนมา นอกจากจะทาํให้โหยหาความฝันจนไม่อยากจะมีชีวิต
ในโลกความเป็นจริงแลว้ ยงัทาํใหค้วามกลา้และความเขม้แขง็ในชีวติจริงนอ้ยลงไปทุกที เพราะหวงั
แต่จะมีชีวิตอยูใ่นความฝันอยา่งเดียว เม่ือด่างทบทวนและเขา้ใจถึงส่ิงท่ีตวัเองเป็นและกระทาํลงไป 
ทาํใหเ้ขาเดินมุ่งสู่ความฝันท่ีเขาตอ้งการและทาํมนัใหเ้ป็นจริง 

 
5) การยติุเร่ืองราว (Ending)  
ด่างไดท้บทวนและรู้ว่าส่ิงท่ีตวัเองกาํลงัตามหาคืออะไร เขาคือคนท่ีตอ้งการจะไป

ดวงจนัทร์ ไม่ใช่เป็นมนุษยท่ี์ติดอยูบ่นโลก หลงัจากท่ีบา้นถูกยึดเขาเสนอบทภาพยนตร์ไปหลายท่ี
แต่ไม่มีใครเอาจนสุดทา้ย เขาเสนอโดยแลกกบัการท่ีทาํฟรีไม่คิดค่าตวัก็ยอม แต่เขาตอ้งทาํเร่ืองน้ี
ออกมาใหไ้ด ้เม่ือไดท้าํด่างกป็ระสบความสาํเร็จอยา่งมาก เม่ือนั้นเขากก็ลบัมาหา เป้ิล เม่ือเขาพร้อม
และไม่ไดเ้ป็นคนข้ีขลาดท่ีไม่ยอมทาํอะไร ณ ตอนน้ีเขาไม่ไดเ้ป็นแค่ ด่าง ตลกขา้งถนน ท่ีฝันว่า
ตวัเองดงั แต่เขาเป็น ด่าง ท่ีเป็นผูก้าํกบั จริงๆ ไดก้ลบัมาอยูเ่ป็นคู่กนัในความจริง ไม่ใช่ความฝันอีก
ต่อไป 
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4.1.4 ภาพยนตร์เร่ือง สามย่าน (ตอน ผรีถทวัร์) 
 

1) การเร่ิมเร่ือง (Exposition)  
ศพของเป้ยท่ีถูกท้ิงไวบ้นรถทัวร์ความจริงแล้วเป็นศพท่ีโดนฆาตกรรม โดย

นกัแสดงหนุ่มท่ีเป็นแฟนของเธอ (ถา้ใครดูจบในยา่นท่ี 3 จะเป็นเร่ืองราวของเธอ) ซ่ึงโดนแฟนหนุ่ม
ยงิเพราะคิดว่าปืนท่ีใชป้ระกอบฉากนั้นเป็นปืนปลอม ทาํให้เธอตอ้งมาดบัชีวิตลงบนรถทวัร์ เหตุท่ี
ตอ้งเป็นรถทวัร์เพราะในตอนนั้นทางกองถ่ายไดเ้ช่ารถทวัร์ของเจ๊เก๊ียวไปถ่ายทาํภาพยนตร์นั้นเอง 

 
2) การพฒันาเหตุการณ์ (Rising Action)  
นา้ค่อมและตุ๊กก้ี ไดข้ึ้นมาเจอศพของ เป้ย ถูกท้ิงไวซ่ึ้งในตอนแรกนา้ค่อมเขา้ใจว่า

ช่ือเสียงหวาน เพียงเพราะเห็นมีป้ายช่ือติดอยู่ น้าค่อมตอ้งการท่ีจะแจง้ตาํรวจ แต่เจ๊เก๊ียวไม่อยากท่ี
จะแจง้ตาํรวจเพราะจะทาํใหเ้กิดข่าวฉาว และนั้นทาํใหช่ื้อเสียงของบริษทัหายไปดว้ย 

 
3) ภาวะวิกฤต (Climax)  
เม่ือเธอตายบนรถทวัร์ เธอพยายามท่ีจะออกมาหลอกหลอน ตุก๊ก้ี อยูเ่ป็นประจาํ แต่

นั้นก็ทาํไดส้าํเร็จ เธอเป็นส่ิงท่ีตุ๊กกลวัท่ีสุดในเวลาน้ี แต่สุดทา้ยตุ๊กก้ีพยายามท่ีจะเขา้ใจและยอมรับ
มนัว่าเธอไม่สามารถหลีกหนีส่ิงน้ีไปได ้จึงยอมให้โดนหลอกและยอมรับชะตาท่ีน้าค่อม และ เจ๊
เก๊ียวมอบใหท้าํ 

 
4) ภาวะคล่ีคลาย (Falling Action)  
เม่ือ เป้ย ถูกเผาทุกอย่างก็หายไปหมดเหมือนไม่มีอะไรเกิดข้ึนแต่เม่ือ ตาํรวจนาย

หน่ึงท่ีมาแต่ตวั เพียงเพราะอยากกลบับา้นดว้ยก็ตอ้งรับชะตากรรมไปพร้อมกนัและทุกคนรับรู้ไดว้่า 
หลงัจากท่ีศพของไหมโดนเผาไปนั้น เหมือนเธอจะหายไปง่ายๆ แต่จริงแลว้ไม่เลยเธอท้ิงลูกไวใ้ห้
คนหวัโกร๋นกนัอีกคร้ัง 

 
5) การยติุเร่ืองราว (Ending)  
เม่ือศพของเป้ยถูกเผา ทาํให้ทุกอย่างคล่ีคลายเพราะกาย ท่ีไร้วิญญาณของเป้ยได้

สลายไป ไม่มีการหลอกกนัอีกต่อไป แต่ก่อนท่ีเธอจะไปนั้นเธอไดท้ิ้งลูกนอ้ยไว ้ในรถทวัร์ไวแ้ลว้ 
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4.2 ผลการวเิคราะห์ความขดัแย้ง (Conflict) 
 

จากการศึกษาภาพยนตร์ทั้ง 4 เร่ือง ที่กาํกบัโดย พิง ลาํพระเพลิง พบว่า ประเด็นเร่ือง 
ความขดัแยง้ท่ีเกิดข้ึนในกระบวนการเล่าเร่ือง มีทั้งหมด 3 ลกัษณะมกัเก่ียวขอ้งกบัเร่ืองราวความรัก 
ของคู่รัก หรือสามีภรรยา และชีวิตครอบครัวที่มีความคิดเห็นไม่ตรงกัน ซ่ึงเกิดจากชีวิตจริง
ของ พิง ลาํพระเพลิง ท่ีเกิดมาจากครอบครัวที่แตกแยก และพ่อแม่แยกทางกัน ในภาพยนตร์ 
ของ พิง ลาํพระเพลิง จะพบ ความขดัแยง้ระหว่างคนกบัคน ความขดัแยง้ภายในจิตใจของตวัละคร 
และความขดัแยง้กบัพลงัภายนอก ในภาพยนตร์ทั้ง 4 เร่ือง แต่มีเพียงเร่ืองเดียวคือ ภาพยนตร์เร่ือง 
สามยา่น ท่ีพบความขดัแยง้ภายในจิตใจของตวัละครเพียงลกัษณะเดียว โดยจะเห็นว่าความขดัแยง้
ดงักล่าวนั้นเนน้ให้เกิดข้ึนกบัตวัละครหลกัของเร่ือง ซ่ึงความขดัแยง้ท่ีเกิดข้ึนในภาพยนตร์จึงทาํให้
ภาพยนตร์นั้นน่าสนใจ และน่าติดตามมากยิง่ข้ึน สามารถแจกแจงรายละเอียดดงัน้ี 

 
4.2.1 ภาพยนตร์เร่ืองโคตรรักเอง็เลย 
 

1) ความขดัแยง้ระหวา่งคนกบัคน 
ความขดัแยง้ที่เกิดข้ึนระหว่าง รงค ์และ แดง ทั้งคู่เป็นคนรักกนัก็จริงแต่คนดูจะ

เห็นไดว้่า มีแรงผลกับางอยา่งท่ีทาํใหเ้ห็นวา่แดงพยายามจะผลกั รงคอ์อกไปจากชีวิต ความยดัแยง้ท่ี
เกิดข้ึนจากความไม่เขา้ใจกนัของชีวิตคู่ 

 
2) ความขดัแยง้ภายในจิตใจของตวัละคร 
แดงเลือกท่ีจะเดินออกไปจากชีวิตของรงค์ ไม่หันหลังกลับมาอีก เพราะเธอ

ตอ้งการคนท่ีดีกว่า ทั้งหน้าท่ีการงานและการดูแลเอาใจใส่ แต่ทา้ยท่ีสุดเธอกลบัสับสนว่าส่ิงท่ีเธอ
เลือกนั้นถูกตอ้งแลว้หรือ เลือกท้ิงลูกและสามีของตวัเองออกมา เพื่อท่ีจะหาความสุขให้ตวัเอง เติม
เตม็ส่ิงท่ีตวัเองขาดไป ถา้เธอทาํแบบนั้นเธอจะขาดความรับผิดชอบในการเป็นภรรยาและการ
เป็นแม่ของลูก ซ่ึงเป็นความเห็นแก่ตวั แดงจึงสบัสนวา่ควรจะดาํเนินยงัไงกบัชีวิตของตวัเองต่อไป 

 
3) ความขดัแยง้กบัพลงัภายนอก 
แดงบอกเลิกรงค ์แดงไดข้บัรถออกไปจากบา้นดว้ยความเร็ว ภายในวนันั้นมีฝนตก

อยู่ และนั้นทาํให้รถท่ีแดงขบัอยู่เสียหลกัและตกจากหน้าผา ถา้ในตอนนั้นไม่มีฝนตกแต่ เป็นการ
เป็นทาํใหเ้ห็นว่าแดงกาํลงัเหม่อ หรือคิดอะไรเร่ือยเป่ือยและทาํใหข้บัรถตกจากหนา้ผา้ อาจจะทาํให้
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มูลเหตุไม่สมผล จึงทาํให้เหตุการณ์ในวนันั้นมีฝน ทาํใหสื้บเน่ืองต่อว่าถนนล่ืนและเสียการควบคุม
รถ ซ่ึงทาํใหเ้สริมรูปเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนไดส้มจริงมากกวา่เดิม 
 

4.2.2 ภาพยนตร์เร่ืองคนหิว้หัว 
 

1) ความขดัแยง้ระหวา่งคนกบัคน 
“สัจจะไม่มีในหมู่โจร” คาํท่ีคนส่วนใหญ่เคยไดย้ินกนัมา ซ่ึงมนัมีอยู่จริงในชีวิต

ของมนุษยอ์ยา่งพวกเรา ทุกคนลว้นมีความเห็นแก่ตวัอยูด่ว้ยกนัทุกคน บางคนมีมากบางคนมีน้อย 
เต้ีย รงค ์ค่อม พวกเขาสามคนร่วมกนัปลน้เงินจากวงแชร์ ถา้ไม่มีการหักหลงักนั หลงัจากท่ีพวกเขา
ไดเ้งินมาแลว้แบ่งกนัอย่างลงตวัจะไม่ทาํให้เหตุการณ์วุ่นวายต่างๆ เกิดข้ึนเลย เหตุเพราะความไม่
ไวใ้จ ความโลภของตวัละคร รงค ์ค่อม ท่ีพิงไดส่ื้อออกมาใหเ้ราไดเ้ห็นกนั 

 
2) ความขดัแยง้ภายในจิตใจของตวัละคร 
เต้ีย เป็นบุคคลท่ีไม่ค่อยพูดค่อยจาในส่ิงท่ีตวัเองกาํลงัทาํอยู่ เช่นนั้นทาํให้การใช้

ชีวิตครอบครัวของเขาตอ้งม ีความไม ่ลงรอยกนั เก ิด ขึ้น  เตี้ย  และ  หงส์ ทั้ง คู ่ไม ่ม ีความ
ประนีประนอม แก่กนัและกนั พดูจาดูถูกกนั เต้ีย ไม่ไดอ้ยูเ่ฉยๆ และรอใหว้นัแต่ละวนัผา่นไปอยา่ง
ท่ีหงส์คิด แต่เขาพยายามท่ีจะทาํทุกทางเพื่อจะทาํให้ครอบครัวสุขสบายข้ึน เต้ียหางานตามฉบบั
หนังสือพิมพทุ์กวนั รวมถึงชุดแต่งงาน และ เส้ือผา้ของเตย้ในวยัเด็ก ท่ีหงส์คิดว่าเต้ียขายไปแลว้
ความจริงเขาเกบ็ไวท้ั้งหมด ส่ิงท่ีมุมมองของตวัละครอยา่งเต้ียแสดงออกมาใหเ้ราเห็นนั้นคือส่ิงท่ีคน
ทัว่ไปเจอ เม่ือเราไม่พูดในส่ิงท่ีตวัเองเก็บไวอ้อกมาจะทาํให้อีกฝ่ายเขา้ใจตวัเราไดอ้ยา่งไร เหตุน้ีใน
การท่ีเต้ียตดัสินใจ รับทุกอยา่งไวค้นเดียวจึงทาํใหเ้กิดความขดัแยง้ภายในส่วนลึกของหงส์ท่ีมีต่อเต้ีย 
วา่เขาไม่เคยสนใจและเหลียวแลครอบครัวของตวัเองแมแ้ต่นอ้ย 

 
3) ความขดัแยง้กบัพลงัภายนอก 
ชีวิตของคนธรรมดาสามารถท่ีจะเกิด และสูญดบัไปแต่ภายในภาพยนตร์เร่ือง “คน

ห้ิวหวั” เห็นไดว้่ามีส่ิงท่ีเหนือธรรมชาติเกิดข้ึน เต้ีย ผูซ่ึ้งโดนโจรถ่อยสองคนหมายท่ีจะเอาชีวิตเหตุ
เกิดจากความโลภท่ีจะเก็บเงินไวเ้พียงผูเ้ดียว ทาํให้เขาหักหลังและฆ่า เต้ีย โดยการปาดคอแต่
เหตุการณ์ไม่ไดเ้ป็นอย่างท่ี รงค ์ค่อม ไดคิ้ดไว ้เต้ียไม่ตายและสามารถมีชีวิตข้ึนมาเดินเหมือนคน
ทัว่ไปได ้เพียงเพราะสัญญาท่ีเขาไดใ้ห้ไวก้บัเมียและลูกชายของเขา เขาจะตายไม่ไดถ้า้เขายงัไม่
สามารถทาํใหท้ั้งคู่ใชชี้วิตอยูไ่ดอ้ยา่งสบาย เหมือนครอบครัวอ่ืนทัว่ๆ ไป 
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4.2.3 ภาพยนตร์เร่ืองฝันโคตรโคตร 
 

1) ความขดัแยง้ระหวา่งคนกบัคน 
ความไม่เขา้ใจกนัของคนสองคนเพราะทั้งคู่กบัเจอกนัแค่ในความฝัน จึงมีขอ้สงสัย

ตั้ งข้ึนอย่างมากมายระหว่างคนสองคนว่า ความรู้สึกท่ีมีและเกิดข้ึนนั้ นจริงหรือไม่ หรือเพราะ
ตอบสนองความตอ้งการท่ีขาดหายไปในมุมของ ด่าง และ เป้ิล กนัแน่ 

 
2) ความขดัแยง้ภายในจิตใจของตวัละคร 
ความขดัแยง้ของ ด่างที่เกิดข้ึนเมื่อเขาฝัน  เขาเป็นสามีของเป้ิลและเขาเป็นผู ้

กาํกบัดงั แต่ ณ ขณะนั้นคือความฝันของเขาทาํไมเขาตอ้งโดน เป้ิล ซ่ึงเป็นภรรยาในความฝันของ
เขาด่าว่าในตวัเขาทาํไมเขาตอ้งเจอและฟังอะไรแบบนั้นในเม่ือนั้นคือความฝันของเขา เขาคิดว่า
ความฝันมนัควรท่ีจะตอ้งดี หรือเหตุการณ์จะตอ้งดาํเนินไปในทางท่ีเขาคิดสิ แต่น้ีกลบัเจอความฝัน
ท่ีเป็นเสมือนชีวิตจริงไปสะได ้

 
3) ความขดัแยง้กบัพลงัภายนอก 
การท่ีฝันของทั้งสองคนมาทบัซอ้นกนั ต่างคนต่างมาเจอกนัภายในความฝันของอีก

ฝ่าย ทั้งๆท่ีทั้งคู่ก็มีชีวิตอยู่ในชีวิตจริงของตวัเอง แต่เม่ือใครอีกคนหลบัไปกลบัมีตวัละครท่ีเป็น
ตวัเองเกิดข้ึนในความจริงของอีกคนหน่ึง ทั้งท่ีมนัเป็นความฝันของคนนั้น เม่ือทั้งคู่ตอ้งมาเจอกบั
ความฝันของกนัและกนัในความฝันของตวัเองต่างคนต่างก็คิดว่าส่ิงท่ีตอ้งเจอ คือดีท่ีสุดแต่มนัไม่
เป็นไปอยา่งท่ีคิดเม่ือคนหน่ึงใชเ้หตุผล อีกคนหน่ึงใชแ้ต่อารมณ์ 

 
4.2.4 ภาพยนตร์เร่ือง สามย่าน (ตอน ผรีถทวัร์) 
 

 ความขดัแยง้ภายในจิตใจของตวัละคร 
ความคิดของ ตุ๊กก้ี ท่ีไม่ตอ้งการจะห่อศพและทาํแบบนั้นกบัตวัของ เป้ย เธอไม่เขา้ใจว่า

ทาํไมเธอถึงตอ้งมารับหน้าท่ีตรงน้ีต่อ ทาํไมเจ๊เก๊ียวถึงไม่หยุดเดินรถไป หรือ ไม่แจง้ตาํรวจถึง
เหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนและเธอตอ้งรับหนา้ท่ีในการเป็นบสัโฮสเตอร์ต่อถึงแมว้่าเธอจะเป็นคนเห็นผเีป้ย
คนเดียวแต่ก็ไม่สามารถทาํอะไรได ้จะบอกเจ๊เก๊ียว เธอกค็งใหท้าํงานต่อและไม่สามารถหยดุงานได้
เพราะไม่อยา่งนั้นจะโดนไล่ออกจากงาน 
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4.3 ผลการวเิคราะห์ตวัละคร (Character) 
 

จากการศึกษาภาพยนตร์ทั้ง 4 เร่ือง ท่ีกาํกบัโดย พิง ลาํพระเพลิง พบว่า มีการแบ่งไดเ้ป็น 
2 ประเภท กล่าวคือ ผูก้ระทาํ และผูถู้กกระทาํ โดยตวัละครประเภทแรกคือ ผูก้ระทาํ จะมีลกัษณะ
เขม้แขง็ เขม้แขง็สามารถพ่ึงพาตนเองได ้ไม่ถูกคุกคามหรือครอบงาํจากผูอ่ื้นไดง่้าย มีความเห็นแก่ตวั 
และรักตวัเองจนไม่ไดค้าํนึงถึงผูอ่ื้น ส่วนใหญ่มีเป้าหมายและการตดัสินใจท่ีเป็นตวัของตวัเอง และ
ตวัละครประเภทท่ีสอง คือ  ผูถู้กกระทาํ เป็นตวัละครท่ีมีลกัษณะอ่อนแอ ตอ้งการความรักจากคน
รัก ตอ้งมีการพึ่งพิงผูอ่ื้น หรือ ตกอยู่ภายใตก้ารดูแล หรือครอบงาํจากผูอ่ื้นและตวัละคร พบได้ 
2 ลกัษณะ คือ  ตวัละครผูก้ระทาํ ท่ีมีลกัษณะเขม้แขง็ สามารถพ่ึงพาตนเองได ้มกัมีความเห็นแก่ตวั 
และรักตวัเองจนไม่ไดค้าํนึงถึงผูอ่ื้น เช่นตวัละครช่ือ ด่าง จากเร่ือง ฝันโคตรโคตร ตวัละครประเภท
ท่ีสอง คือ ผูถู้กกระทาํ จะมีลกัษณะอ่อนแอ ตอ้งการความรักจากคนรัก เช่นตวัละครช่ือ รงคจ์าก
เร่ือง โคตรรักเอ็งเลย ตวัละคร คือบุคคลท่ีมีความเก่ียวขอ้งและมีความสําคญัในเร่ืองเล่า เน่ืองจาก 
ตวัละคร คือ ผูท่ี้ได้รับผลจากการกระทาํ หรือเป็นตวัผลกัดันให้เกิดการกระทาํข้ึนในเร่ืองราว 
ตวัละครท่ีดีตอ้งมีการพฒันาการ ความเช่ือ ทศันคติต่อการดาํเนินเร่ืองราว และตอ้งเป็นไปอย่าง
สมเหตุสมผล ซ่ึงไดแ้จกแจงรายละเอียดไวด้งัน้ี 
 

4.3.1 ตัวละครในภาพยนตร์เร่ืองโคตรรักเอง็เลย 
 

1) ผูก้ระทาํ 
แดง ในตอนแรกเธอคิดว่าเธอสามารถอยู่ไดด้ว้ยตวัเอง โดยท่ีไม่ตอ้งมีรงคก์บัลูก 

เธอจึงเลือกท่ีจะทาํร้ายรงคท์างจิตใจ โดยการตีตวัออกห่าง และไปมีคนอ่ืน แต่เธอกลบัยกความผิด
ทั้งหมดนั้นใหร้งค ์เพราะว่ารงคน์อกกายโดยการไปนอนกบัผูห้ญิงขายบริการ แต่โดยสัจธรรมแลว้
นั้นคนดูทุกคนกท็ราบดีวา่ใครเป็นฝ่ายริเร่ิม และปล่อยใหค้วามเบ่ือหน่ายยา่งกรายเขา้มาในชีวิตคู่ 

 
2) ผูถู้กกระทาํ 
รงค ์เพราะรงคเ์ป็นฝ่ายท่ีถูกเมินเฉยจากคนท่ีรักและใส่ใจ รงคไ์ม่ผิดท่ีเขาเป็นคน

ไม่เอาไหน เป็นคนสกปรกสกมาก เขาเป็นตวัของเขาเองแต่การท่ีแดงเบ่ือและรู้สึกตอ้งการจะมอง
หาใครนั้นเป็นความเห็นแก่ตวัของแดงท่ีมีต่อรงค ์ทาํให้รงคต์อ้งรับความรู้สึกท่ีตอ้งเสียคนท่ีรักไป 
จริงแลว้รงคน์ั้นแหละท่ีเป็นฝ่ายเอาใจใส่และเกบ็ทุกรายละเอียดของแดง 
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รักษา คุณหมอท่ีไม่รู้เร่ืองรู้ราววา่แดงคนไขส้าวสวยของเขานั้นมีครอบครัวอยูแ่ลว้
เหมือนเขาโดนแดงหลอกทั้งกริยาท่ีแดงมีต่อ รักษา คาํพูดต่างๆ ท่ีเธอพยายามบอกว่าเธออยู่ตวัคน
เดียว และยงัไม่มีคู่ครอง จนทาํใหรั้กษาหลงรักและรู้สึกดีต่อแดง 

 

 
 

รูปท่ี 4.1 แสดงตวัละครในเร่ืองโคตรรักเอง็เลย / รงค ์: อุดม แตพ้านิช 
ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2549 

 

 
 

รูปท่ี 4.2 แสดงตวัละครในเร่ืองโคตรรักเอง็เลย / แดง : วสิา สารสาส 
ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2549 
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รูปท่ี 4.3 แสดงตวัละครในเร่ืองโคตรรักเอง็เลย / รักษา : อครา อมาตยกลุ 
ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2549 

 
4.3.2 ตัวละครในภาพยนตร์เร่ืองคนหิว้หัว 
 

1) ผูก้ระทาํ 
หงส์ เป็นเพราะหงส์เป็นคนพดูทุกวนัว่าเต้ียไม่ดี เต้ียไม่เอาไหนแต่หงส์ไม่เคยยอ้น

มองดูตวัเองเลยว่า ตวัเองก็เป็นแม่ท่ีกินแต่เหลา้ เล่นพนนัไพ่ ไม่พยายามท่ีจะทาํมาหากินเพื่อนาํมา
เล้ียงลูก แต่กลบัโยนหนา้ท่ีทั้งหมดไปให ้เต้ีย ซ่ึงเป็นหวัหนา้ครอบครัวในความจริงแลว้ไม่ควรท่ีจะ
ทาํแบบน้ี เธอกเ็ป็นแม่ของลูกเหมือนกนัถา้มีความรักต่อลูกจริงแลว้ควรท่ีจะมองตวัเองและพยายาม
ท่ีจะหาอะไรมาจุนเจือครอบครัวมากกวา่การท่ีเอาแต่พดู 

 

2) ผูถู้กกระทาํ 
เต้ีย เน่ืองจากเต้ียไม่ไดท้าํงานหลงัจากท่ีเขาไปเป็นทหารเรือมา เขาไม่มีเงินมาเล้ียง

ครอบครัว ความกดดนัจากตวัเองท่ีไม่สามารถหาอะไรมาใหค้นท่ีเขารักได ้อีกทั้งยงัเป็นความกดดนั
จากเมียของเขาแทนท่ีจะเป็นการใหก้าํลงัใจกนั นาํพามาซ่ึงเหตุการณ์ท่ี เต้ีย ตอ้งไปปลน้และสุดทา้ย
เขาตอ้งจบชีวิตลง 
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รูปท่ี 4.4 แสดงตวัละครในภาพยนตร์เร่ือง คนห้ิวหวั / เต้ีย : พิง ลาํพระเพลิง 
ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2550 

 

 
 

รูปท่ี 4.5 แสดงตวัละครในภาพยนตร์เร่ือง คนห้ิวหวั / หงส์ : วิสา สารสาส 
ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2550 

 

 
 

รูปท่ี 4.6 แสดงตวัละครในภาพยนตร์เร่ือง คนห้ิวหวั / หนุ่ม : ภูริ  หิรัญพฤกษ ์  
ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2550 
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รูปท่ี 4.7 แสดงตวัละครในภาพยนตร์เร่ือง คนห้ิวหวั / สาว : ศุภกัษร  ไชยมงคล 
ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2550 

 

 
 

รูปท่ี 4.8 แสดงตวัละครในภาพยนตร์เร่ือง คนห้ิวหวั / รงค ์: อภิชาติ ชูสกลุ 
ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2550 

 

 
 

รูปท่ี 4.9 แสดงตวัละครในภาพยนตร์เร่ือง คนห้ิวหวั / ค่อม : คืนสิทธ์ิ สุวรรณวฒักี 
ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2550 
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4.3.3 ภาพยนตร์เร่ืองฝันโคตรโคตร 
 

1) ผูก้ระทาํ 
ด่าง เป็นผูช้ายท่ีเห็นแก่ตวัและเห็นเล็งเห็นถึงความคิดของตวัเองเป็นหลกั ไม่แคร์

วา่นั้นจะเป็นความฝันหรือความจริงแต่เขายดึถือและยนือยูบ่นขอบของความเป็นตวัเอง ไม่วา่เป้ิลจะ
ด่าว่าด่างยงัไง เขาจะแยง้และพูดเสมอว่าเขาเจออะไรมาหนกัมาก แต่เขากลบัไม่เคยคิดถึงจิตใจของ
ตวัเป้ิลเลยวา่เป้ิลตอ้งเจออะไรมาบา้ง 

 

2) ผูถู้กกระทาํ 
เป้ิล เป็นคนท่ีเขา้หาด่างและตามหาเพราะเธอ อยากจะรู้และตามหาคนท่ีอุปการะ

เธอในสมยัเด็ก เธอตอ้งการรับรู้และตอบแทนส่ิงท่ีเธอไดรั้บมอบมาให้ในสมยัท่ีเธอยงัเด็ก แต่เม่ือ
เหตุการณ์พาไปส่ิงท่ีเธอตามหากลบักลายเป็นความรัก ผกูพนัธ์ แต่นั้นเหมือนเล่นตลกกบัเธอเพราะ
ความรักเหล่านั้นท่ีเธอมีให ้ด่าง มนัไม่ไดม้าดว้ยความเขา้ใจหรือส่ิงท่ีเป้ิลตอ้งเสียสละใหด่้างเลย 

 

 
 

รูปท่ี 4.10 แสดงตวัละครในภาพยนตร์เร่ือง ฝันโคตรโครต / ด่าง : พิง ลาํพระเพลิง 
ท่ีมา: ฝันโคตรโคตร, 2552 

 

 
 

รูปท่ี 4.11 แสดงตวัละครในภาพยนตร์เร่ือง ฝันโคตรโครต / เป้ิล : ภาวณีิ วิริยะชยักิจ 
ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2552 
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4.3.4 ภาพยนตร์เร่ือง สามย่าน (ตอน ผรีถทวัร์) 
 

1) ผูก้ระทาํ 
นา้ค่อม, เจ๊เก๊ียว, เป้ย ทั้ง 3 ตวัละครเก่ียวเน่ืองกนัหมดเพราะ เป้ย กเ็ป็นผท่ีีมาหลอก

แต่เฉพาะ ตุ๊กก้ี มีตุ๊กก้ีแค่คนเดียวท่ีคอยเจอ และเห็น เป้ย แมจ้ะเป็นตอนท่ีเตน้บนรถ ตอนท่ีเป้ยจะ
ไปเอาเส้ือใหน้า้ค่อม อีกทั้ง เจ๊เก๊ียวและนา้ค่อม กโ็ยนความรับผดิชอบให ้ตุก๊ก้ี ทาํเช่นหนา้ท่ีรับหนา้
กบัตาํรวจ 

 

2) ผูถู้กกระทาํ 
ตุ๊กก้ี เธอเป็นคนท่ีโดนผีเป้ยหลอกอยู่เพียงคนเดียว อีกทั้งไม่ว่าจะทาํอะไรเจ๊เก๊ียว

และน้าค่อมจะโยนความผิดไปให้เธอ แต่เพียงผูเ้ดียว เสมือนเธอเป็นถงัขยะใบหน่ึงท่ีรองรับความ
ผดิพลาดของคนอ่ืน 
 

 
 

รูปท่ี 4.12 แสดงตวัละครในภาพยนตร์เร่ือง สามยา่น / นา้ค่อม : ค่อม ชวนช่ืน 
ท่ีมา: สามยา่น (ตอน ผรีถทวัร์), 2553 

 

 
 

รูปท่ี 4.13 แสดงตวัละครในภาพยนตร์เร่ือง สามยา่น / เจเ๊ก๊ียว : โซเฟีย ลา 
ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2553 
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รูปท่ี 4.14 แสดงตวัละครในภาพยนตร์เร่ือง สามยา่น / ตาํรวจ : อดิเรก วฏัลีลา 
ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2553 

 

 
 

รูปท่ี 4.15 แสดงตวัละครในภาพยนตร์เร่ือง สามยา่น / ตุก๊ก้ี : ปานวาด เหมมณี 

ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2553 
 

 
 

รูปท่ี 4.16 แสดงตวัละครในภาพยนตร์เร่ือง สามยา่น / เป้ย : ปิยา พงศก์ลุภา 
ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2553 
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4.4 ผลการวเิคราะห์แก่นความคดิ (Theme) 
 

จากการศึกษาภาพยนตร์ทั้ง 4 เร่ือง ท่ีกาํกบัโดย พิง ลาํพระเพลิง พบว่า แนวความคิดหลกั 
หรือแก่นเร่ืองท่ีเล่าส่ือไปถึงผูช้มนั้นเป็นเร่ืองท่ีเกิดข้ึนในชีวิตจริงของมนุษยเ์ราทั้งนั้น ไม่ว่าจะเป็น
เร่ืองราวความรัก ของหนุ่มสาว สามีภรรยา ความห่วยใยท่ีแม่มีต่อลูก หรือจะเป็นความเช่ือและ
ความศรัทธา จากการถ่ายทอดผ่านภาพยนตร์ทั้ง 4 เร่ือง ของ พิง ลาํพระเพลิง และส่วนใหญ่จะมี
ลกัษณะให้กาํลงัใจว่า ชีวิตยงัมีความหวงัและไม่ยอมแพ ้พร้อมท่ีจะกา้วข้ึนมาจากจุดตํ่าสุดของชีวิต
โดยใชค้วามรักเป็นตวัดึงข้ึนมา แก่นความคิด (Theme) คือ ความคิดหลกัในการดาํเนินเร่ือง และเป็น
องค์ประกอบหน่ึงท่ีสําคญัในการเล่าเร่ือง แก่นเร่ืองจะเป็นส่ิงท่ีช่วยเสริมสร้างความเขา้ใจ และ
เปิดเผยความจริงของเร่ืองทั้งหมดในท่ีสุด ซ่ึงลกัษณะท่ีปรากฏในเร่ือง อาจเป็นแก่นเร่ืองท่ีเก่ียวกบั
ศีลธรรม, เร่ืองเก่ียวกบัธรรมชาติของมนุษย,์ เร่ืองอาํนาจ เป็นตน้ โดยแก่นเร่ือง จะมีความแตกต่าง
กนัไปตามโครงสร้างท่ีตอ้งการนาํเสนอ 

 
4.4.1 ภาพยนตร์เร่ืองโคตรรักเอง็เลย 
 
แก่นเร่ืองในภาพยนตร์เร่ืองโคตรรักเอง็เลย คือ “รักท่ีไม่สามารถตดัขาด ความซาบซ้ึงท่ีอยู่

เหนือเหตุผล” ระหว่างคนสองคน ท่ีเช่ือมต่อกนั แมแ้ต่เวลาก็ไม่สามารถพรากเขาทั้งสองใหห้มดรัก
กนัได ้
 

4.4.2 ภาพยนตร์เร่ืองคนหิว้หัว 
 
แก่นเร่ืองในภาพยนตร์เร่ืองโคตรคนห้ิวหัว คือ “ไม่เห็นโลงศพไม่หลัง่นํ้ าตา” ความศรัทธา 

ของชายคนหน่ึงท่ีแบกรับภาระของคาํวา่ พ่อ ซ่ึงไม่ยอมแพต่้อโชคชะตากบัส่ิงท่ีตอ้งเจอ และทาํตาม
คาํสญัญาท่ีเขาเคยลัน่วาจาไว ้กวา่ท่ีเขาจะรู้ตวัและแกไ้ขมนัไดน้ั้นกส็ายไปแลว้ 

 
4.4.3 ภาพยนตร์เร่ืองฝันโคตรโคตร 
 
แก่นเร่ืองในภาพยนตร์เร่ืองฝันโคตรโคตร คือ “ความฝันในความเป็นจริง” ความรัก เป็นได้

หลายอยา่งแต่มนัคือส่ิงท่ีสามารถทาํให้คนเรา ไปถึงจุดท่ีตวัเองไม่สามารถกา้วขา้มไปได ้แต่ดว้ยคาํ
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วา่ “รัก” น้ีแหละท่ีสามารถทาํใหเ้ราไปถึงดวงดาวไดท่ี้ตั้งไวไ้ด ้ไม่วา่จะอยูใ่นโลกใดทั้งสองกย็งัคงมี
ความรู้สึกดีต่อกนั 

 
4.4.4 ภาพยนตร์เร่ือง สามย่าน (ตอน ผรีถทวัร์) 
 
แก่นเร่ืองในภาพยนตร์เร่ืองสามย่าน (ตอน ผีรถทวัร์) คือ  “ห่วงหลงัความตาย” ห่วงท่ีมี

ความรู้สึกต่อตวัอ้ีดและโก๊ะต๋ีเธอจึงไม่ยอมท่ีจะไปเกิด 
 

4.5 ผลการวเิคราะห์ฉาก (Scene) 
 
 จากการศึกษาองคป์ระกอบการเล่าเร่ืองประเภทฉากของภาพยนตร์ทั้ง 4 เร่ือง ท่ีกาํกบัโดย 
พิง ลาํพระเพลิง พบว่า ฉากท่ีใชส่้วนใหญ่ท่ีใชจ้ะมีฉากท่ีเป็นธรรมชาติ ฉากท่ีเป็นส่ิงประดิษฐ์ ฉาก
ท่ีเป็นช่วงเวลาหรือยคุสมยั ฉากท่ีเป็นการดาํเนินชีวิตของตวัละคร และฉากท่ีเป็นสภาพแวดลอ้มเชิง
นามธรรม ซ่ึงทุกอย่างลว้นส่ือความหมายในตวัของมนัอย่าง เช่น ตน้ไมท่ี้เราเห็นสองตน้นั้น 
ต้นหน่ึงแห้งแล้ง อีกต้นหน่ึงอุดมสมบูรณ์  เปรียบเสมือนกับความรักท่ีเห่ียวเฉากับความรักท่ี
เพียบพร้อมทุกอยา่ง อีกทั้งความแตกต่างระหว่างคนสองคนทาํให้เห็นว่ามีการเหล่ือมลํ้าทางชนชั้น
ฉากที่พบส่วนใหญ่ที่ใชจ้ะเป็น ฉากที่เป็นธรรมชาติ บา้นไมที้่อยู่ริมทะเล หรือริมนํ้ า เน่ืองจาก 
พิง ลาํพระเพลิง เคยใชชี้วิตและอยูอ่าศยัท่ีบา้นริมทะเล จึงทาํใหมี้ความผกูพนัและความหลงัในอดีต
ท่ีผ่านมา ซ่ึงจะเห็นไดใ้นภาพยนตร์ของ พิง ลาํพระเพลิง ทุกเร่ือง ยกตวัอย่างเร่ืองฝันโคตรโคตร  
ฉากท่ีตอกย ํ้าความรู้สึกไดดี้ คือ เม่ือไอด่้าง ไดเ้ดินเขา้ไปยงับา้นท่ีเขาเคยเห็นในความฝัน ระหว่าง
ทางเดินเขาพบรูปของตนเองติดผนงัแบบหม่ินเหม่จะหลุดมิหลุดแหล่บนผนงัโล่งว่างเพียงรูปเดียว
ลาํพงัแต่เม่ือดึงท่ีเปิดตรงผนังออก มนักลายเป็นห้องเก็บของซ่ึงเก็บภาพถ่ายของเขาเอาไวจ้นเต็ม
แน่นถา้ ไอด่้าง, เป้ิล และ พิง ลาํพระเพลิง คือคนๆ เดียวกนั ฉากดงักล่าวคงบอกไดอ้ยา่งดีว่า รักท่ีมี
ค่าไม่แพก้บัความรักท่ีเรามอบให้ใคร หรือใครหยิบยื่นให้เราคือ การรักตวัเอง และคุณจะเร่ิมตน้
หรือจบมนักอ็ยูท่ี่ตวัคุณเอง 
 

ฉาก เป็นองค์ประกอบหน่ึงในเร่ืองเล่าทุกประเภท เน่ืองจากเร่ืองเล่าคือการถ่ายทอด 
เหตุการณ์ต่างๆ เกิดข้ึนโดยปราศจากสถานท่ีมิได ้ ในการวิเคราะห์ภาพยนตร์ทั้ง 4 เร่ือง ท่ีกาํกบัโดย 
พิง ลาํพระเพลิง ทั้ง 4 เร่ืองมีรายละเอียดของฉากแตกต่างกนัออกไป ซ่ึง อธิบายไดดง้ต่ัอไปน้ี 
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4.5.1 ภาพยนตร์เร่ืองโคตรรักเอง็เลย 
 
ประเภทขององคป์ระกอบฉากส่วนใหญ่ท่ีอยูใ่นภาพยนตร์เร่ืองโคตรรักเอง็เลย มีดงัน้ี 
 

1) ฉากท่ีเป็นธรรมชาติ 
สถานท่ีน้ีคือชายหาดติดทะเลซ่ึงอยู่ชานเมือง ภายในจงัหวดัระยอง ฉากน้ีทาํให้

เห็นว่าไม่จาํเป็นตอ้งใช้คาํพูดใดส่ือสารออกมา สามารถรับรู้ไดถึ้งความต่างของตน้ไมท่ี้ตน้หน่ึง
สมบูรณ์ และอีกตน้นั้นแหง้เห่ียวเปรียบเหมือนความสมัพนัธ์ของทั้งคู่ ณ ช่วงเวลานั้น 

 

 
 

รูปท่ี 4.17 แสดงภาพตอนท่ีแดงและรักษามีความรู้สึกดีต่อกนัในภาพยนตร์เร่ือง โคตรรักเอง็เลย 
ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2549 

 
 

 
 

รูปท่ี 4.18 แสดงภาพตอนท่ีแดงและรักษาเลิกรากนัไปในภาพยนตร์เร่ือง โคตรรักเอง็เลย 
ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2549 
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2) ฉากท่ีเป็นส่ิงประดิษฐ ์
บา้นไมส้องชั้น ติดทะเลแถบชานเมือง ซ่ึงมีโคมไฟท่ีมีนํ้ าซึมเขา้ไปกเ็ปรียบเสมือน 

รงค ์และ แดง คนหน่ึงเป็นนํ้ า คนหน่ึงเป็นไฟจึงไม่สามารถใชชี้วิตรวมกนัได ้นํ้ามาไฟดบั ไฟมานํ้ า
ระเหย แต่ทา้ยท่ีสุดจะเห็นวา่ ไฟกบันํ้านั้นสามารถอยูด่ว้ยกนัไดเ้ฉกเช่น รงคก์บัแดง 

โซฟาแดง เป็นส่ิงท่ีเราจะเห็นไดใ้นผลงานทุกเร่ือง ของ พิง ลาํพระเพลิง เพราะเป็น
โซฟาท่ีเขารักมาก ซ่ึง พิง ตั้งใจท่ีจะส่ือถึงภรรยาท่ีจากเขาไปแลว้ 

 

 
 

รูปท่ี 4.19 แสดงฉากท่ีเป็นส่ิงประดิษฐ ์: โคมไฟนํ้าซึม 

ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2549 
 

 
 

รูปท่ี 4.20 แสดงฉากท่ีเป็นส่ิงประดิษฐ ์: โซฟาแดง 
ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2549 
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รูปท่ี 4.21 แสดงฉากท่ีเป็นส่ิงประดิษฐใ์นภาพยนตร์เร่ือง โคตรรักเอง็เลย 

ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2549 
 

3) ฉากท่ีเป็นช่วงเวลาหรือยคุสมยั 
งานเล้ียงภายในองค์กร มีผูค้นพลุกพล่าน แต่เป็นคร้ังแรกท่ีรงค์และแดงบงัเอิญ

ไดม้าเจอกนั ซ่ึงในภาพยนตร์นั้น เป็นภาพยอ้นความทรงจาํท่ีแดงไดไ้ปเปิดอ่านบทหนงัตลกท่ีรงค์
เขียน นั้นคือสาเหตุท่ีทาํใหแ้ดงตดัสินใจกลบัมาหารงคแ์ละเขา้ใจว่าทั้งหมดท่ีเธอรู้สึกต่อรงคน์ั้นมนั
เป็นส่ิงท่ีเกิดข้ึนจริงอยา่งท่ีคนเราเรียกกนัวา่ "รัก" 

 

 

 
 

รูปท่ี 4.22 แสดงฉากท่ีเป็นช่วงเวลาหรือยคุสมยัในภาพยนตร์เร่ือง โคตรรักเอง็เลย (ก) 
ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2549 
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4) ฉากท่ีเป็นการดาํเนินชีวิตของตวัละคร 
บริเวณชั้น 2 ของบา้นซ่ึงเป็นสถานท่ีท่ีทั้งคู่ใชท้าํกิจกรรมร่วมกนันั้นคือ การเล่น

เปียโน แต่ภายในฉากนั้นท่าทีของทั้งคู่เหมือนเก็บอะไรไวภ้ายในใจ มีความรู้สึกท่ีขดัและไม่พูด
ออกมาอยา่งชดัเจน รงค ์(โนต้ อุดม) ท่ีกาํลงัมองออกไปขา้งนอก เพราะเขาพึ่งอกหักจากการเสนอ
งานมาและชีวิตในช่วงน้ีภายในภาพยนตร์ก็มาถึงช่วงเกือบถึงจุดแตกหกัของชีวิตคู่ ทาํใหเ้ราเห็นได้
วา่ทั้งคู่เร่ิมจะมีความห่างในดา้นของความสมัพนัธ์ 

 

 
 

รูปท่ี 4.23  แสดงฉากท่ีเป็นการดาํเนินชีวิตของตวัละครในภาพยนตร์เร่ือง โคตรรักเอง็เลย 
ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2549 

 
5) ฉากท่ีเป็นสภาพแวดลอ้มเชิงนามธรรม (ค่านิยม) 
ภายในภาพยนตร์เร่ืองโคตรรักเอง็เลยจะเห็นไดว้่าส่ิงท่ี แดง กระทาํคือการนอกใจ

ซ่ึงส่ิงน้ีเป็นส่ิงท่ีผิดศีลธรรมในสังคม ถา้ไม่มีการนอกใจเกิดข้ึนจะไม่มีการขดัแยง้ระหว่างของคน
สองคน และเร่ืองของความสัมพนัธ์ระหว่างสามีภรรยา รงค ์พอใจในส่ิงท่ีตวัเองเป็นและมีความสุข
กบัส่ิงท่ีมีอยู ่แต่ตวัแดงนั้นตอ้งการที่จะกา้วไปขา้งหนา้มีชีวิตที่ดีข้ึน ความสัมพนัธ์ที่มัน่คงอยา่ง 
เช่น มีเงินมีฐานะท่ีดีข้ึน มีหนา้มีตาในสังคม การใชชี้วิตสุขสบายมากกว่าตอ้งมาทนกบัการทาํงาน หา
เช้ากินคํ่า แดง จึงเร่ิมหาทางท่ีจะนําไปสู่ชีวิตของตวัเองให้ดีข้ึน ซ่ึงในประเด็นน้ีคือการหาคนท่ี
พร้อมจะกา้วไปขา้งหน้ามากกว่าการท่ีจะทนอยู่กบัคนท่ีไม่เอาไหน ยกตวัอย่างเช่น แดง โทรหา 
รักษา เพื่อนดัเจอกนั หลงัจากกลบัมา แดง ซ้ือรองเทา้ และเส้ือผา้ท่ีเหมือนกบั รักษา มาให้รงค ์เพื่อ
ตอ้งการให ้รงคเ์ปล่ียนเป็น รักษา 
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รูปท่ี 4.24  แสดงฉากท่ีเป็นสภาพแวดลอ้มเชิงนามธรรมในภาพยนตร์เร่ือง โคตรรักเอง็เลย 

ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2549 
 

4.5.2 ภาพยนตร์เร่ืองคนหิว้หัว 
 
ประเภทขององคป์ระกอบฉากส่วนใหญ่ท่ีอยูใ่นภาพยนตร์เร่ืองคนห้ิวหวั มีดงัน้ี 
 

1) ฉากท่ีเป็นธรรมชาติ 
สถานีรถไฟแถบชานเมือง ตวัละครเอกกาํลงัวิ่งหนีบวกกับบรรยากาศกลางคืน 

แสดงให้รู้สึก ระทึก ต่ืนตาต่ืนใจมากข้ึนถ้าในฉากนั้ นเป็นกลางวนัจะทําให้ความรู้สึกท่ีมีต่อ
เหตุการณ์ไล่ล่าใน ณ ตอนนั้นลดความระทึกลงไม่นอ้ย 

 

 
 

รูปท่ี 4.25 เต้ียวิ่งหนีรงคแ์ละค่อมจากการมุ่งหมายท่ีจะเอาชีวิตในภาพยนตร์เร่ือง คนห้ิวหวั 

ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2550 
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ริมคลอง จุดเกิดเหตุท่ีพบศพของ เต้ีย ซ่ึงมีแต่ตวัไม่มีหวั หลงัจากท่ีรงคแ์ละค่อมได้
ฆ่าเต้ียโดยการตดัคอแลว้นั้นจึงนาํศพมาท้ิงไวใ้กลจุ้ดเกิดเหตุ และไดน้าํหัวไปท้ิงไวใ้นเมืองซ่ึงห่าง
จากจุดเกิดเหตุ ทาํให้เร่ืองราวระหว่าง หนุ่ม 18 มงกุฎรูปงาม และ สาว กูภ้ยัหญิงสุดแกร่ง ท่ีตอ้งมา
เจอกนัโดยบงัเอิญผา่นส่ือกลางเป็น ตวั และ หวั ของเต้ีย 

 

 
 

รูปท่ี 4.26 ร่างกายท่ีไม่มีหวัของเต้ีย ถูกพบในคลอง ขา้งสถานีรถไฟในภาพยนตร์เร่ือง คนห้ิวหวั 

ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2550 
 

2) ฉากท่ีเป็นส่ิงประดิษฐ ์
ห้องครัวภายในอาคารท่ีทั้งสามคนวิ่งไล่กนัมา สถานท่ีเร่ิมเร่ืองราวของ “คนห้ิว

หัว” เป็นเหตุการณ์ท่ี เต้ีย ถูกฆ่าตดัคอ เกิดข้ึนภายในอาคารท่ีซ่ึงอยู่ใกลส้ถานีรถไฟท่ีเต้ียหนีมา 
หอ้งครัว ทาํใหนึ้กถึงภาพความวุน่วาย และในซีนน้ีทาํใหมี้ความรู้สึกอึดอดัมากยิง่ข้ึน 

 

 
 

รูปท่ี 4.27 สถานท่ีเต้ีย ถูกรงคป์ลิดชีวิตในภาพยนตร์เร่ือง คนห้ิวหวั 

ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2550 
 



82 

โต๊ะสนุ๊ก เป็นการเจอกนัคร้ังแรกระหว่างเต้ียและรงค ์เป็นการท่ีรงคท์อดสายตา
มองไปเห็นเต้ียยืนดูเชิงอยู่เน่ินนาน ทาํให้เขาไดเ้ขา้ไปทกัทายเพื่อท่ีจะมาดวลสนุ๊ก และเป็นการ
สร้างความสมัพนัธ์ในคร้ังแรกของ เต้ีย ท่ีไม่ดีเอาสะเลย 

 

 
 

รูปท่ี 4.28 โตะ๊สนุ๊ก สถานท่ีเต้ียและรงค ์เจอกนัในภาพยนตร์เร่ือง คนห้ิวหวั 

ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2550 
 

3) ฉากท่ีเป็นช่วงเวลาหรือยคุสมยั 
เห็นไดว้่าการแต่งกายในภาพยนตร์เร่ือง “คนห้ิวหัว” นั้นดูลา้สมยั ทรงผมและรูป

หนา้ของตวัละครบอกไดอ้ยา่งชดัเจนว่าภาพยนตร์เร่ืองน้ีเกิดข้ึนเม่ือสมยัสิบกวา่ปีท่ีแลว้ ทั้งสามารถ
สังเกตไดจ้าก รูปท่ีสอง ซ่ึงเป็นซีนท่ีตวัละครทั้งสาม เต้ีย หนุ่มและสาว ไปกินขา้วตม้ ราคาของร้าน
ขา้วตม้คือชามละ 2 บาท และกบัขา้วอยา่งละ 15 บาทนั้นย ํ้าใหเ้ราเขา้ใจไดว้า่เหตุการณ์ในภาพยนตร์
น้ีเกิดข้ึนเม่ือสิบกว่าปีท่ีแลว้ เพียงแค่เทียบราคาของค่าครองชีพท่ี พิง ลาํพระเพลิง ถ่ายทอดออกมา
ใหค้นดูไดเ้ห็นถึงเหตุการณ์ ณ ยคุสมยันั้น 

 

 
 

รูปท่ี 4.29 หนุ่ม และ สาว เจอกนัเพื่อจะนาํตวัและหวัของเต้ียมาเจอกนัในภาพยนตร์เร่ือง คนห้ิวหวั 

ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2550 
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รูปท่ี 4.30 เหตุการณ์ท่ีบอกถึงปมในชีวติ และ ช่ือของตวัละครเอก “เต้ีย”  

ในภาพยนตร์เร่ือง คนห้ิวหวั 

ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2550 
 

4) ฉากท่ีเป็นการดาํเนินชีวิตของตวัละคร 
บา้นริมคลอง ซ่ึงบ่งบอกให้เห็นถึงความเป็นอยู่ของทั้งคู่ การดาํเนินชีวิตของเต้ีย

และหงส์ เห็นว่าเป็นไปอย่างยากลาํบาก สภาพแวดลอ้ม สังคม ทาํให้แลเห็นไดว้่าเป็นเร่ืองไม่ง่าย
เลยท่ีทั้งคู่จะมีชีวิตท่ีดีได ้ทาํให้ตวัละครดูตกตํ่าถึงขีดสุด หงส์ติดเหลา้ เล่นพนันไพ่ เต้ีย เป็นผูน้าํ
ครอบครัวท่ีไม่เอาไหน ไม่สามารถเล้ียงดูเมียและลูกเพียงแค่สองคนได ้ดว้ยเหตุน้ีทาํใหเ้ขาตดัสินใจ
ทาํอะไรลงไปโดยไม่มีทางเลือก เต้ีย จาํเป็นท่ีจะตอ้งทาํการปลน้เพราะไม่มีทางไหนท่ีจะนาํเงินกอ้น
หน่ึงมาโดยใชเ้วลาอนัน้อยนิดเพียงแค่น้ี เพ่ือนหรือญาติก็ไม่มี สังเกตไดจ้ากสภาพแวดลอ้ม และ 
ความเป็นอยูข่องครอบครัวองคป์ระกอบครบทุกอยา่งจึงทาํใหเ้ต้ียเกิดการปลน้ข้ึนมานั้นเอง 

 

 
 

รูปท่ี 4.31  บา้นท่ีครอบครัวของเต้ียอาศยัอยูใ่นภาพยนตร์เร่ือง คนห้ิวหวั 

ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2550 
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รูปท่ี 4.32  หงส์ติดสุรา และ การพนนัในภาพยนตร์เร่ือง คนห้ิวหวั 

ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2550 
 

5) ฉากท่ีเป็นสภาพแวดลอ้มเชิงนามธรรม (ค่านิยม) 
การแสดงความรักของคนไทยส่วนใหญ่จะไม่แสดงความรักออกมากนัใหเ้ห็นซ่ึงๆ

หน้า ส่ิงน้ีเป็นส่ิงท่ีเป็นขอ้บกพร่องของการแสดงความรู้สึก ทาํให้อีกฝ่ายไม่รับรู้ความรู้สึกนึกคิด
ของอีกฝ่าย อยา่งในภาพยนตร์เร่ือง คนห้ิวหัว กว่าท่ี เต้ีย จะรู้ตวัว่าเขาตอ้งทาํอะไรเพื่อครอบครัวก็
สายไปแลว้ ณ ตอนท่ีมีชีวิตอยู่เขามีเวลามากมายเพื่อท่ีจะอยู่กบัครอบครัวและดูแลลูก แต่ส่ิงท่ีเต้ีย
เลือกทาํคือไม่ใหค้วามสนใจและความสาํคญัต่อครอบครัว และไดเ้กิดเหตุการณ์ท่ีไม่คาดฝันทาํใหเ้ขา
จบชีวิตลง แต่ฟ้าก็เล่นตลกกบัชีวิตของเต้ียให้เต้ียฟ้ืนข้ึนมาเพ่ือท่ีจะทาํความปรารถนาคร้ังสุดทา้ย
ของเขาให้สําเร็จนั้ นคือ การหันมาให้ความสําคญักับครอบครัวเป็นอนัดับแรก เพราะเต้ียทาํตวั
เสเพล ไม่สนใจครอบครัวในตอนแรกเม่ือเขาตอ้งสูญเสียโอกาสนั้นไปเขาจึงรู้สึกถึงส่ิงท่ีเขาได้
พลาดไป จึงกลบัตวักลบัใจมาเป็นหัวหน้าครอบครัวท่ีดีแต่ก็สายไปแลว้ ท่ีเต้ียจะมาดูแลคนใน
ครอบครัวเพราะเขาไดจ้ากโลกน้ีไปแลว้ นั้นจึงทาํให้เห็นว่าคนเรามกัจะไม่เห็นส่ิงท่ีสาํคญัเม่ือเรามี
อยู ่เรามกัจะเห็นส่ิงนั้นสาํคญัเม่ือเราไดสู้ญเสียมนัไปแลว้ ยกตวัอยา่งเช่น ฉากบริเวณถนนใจกลาง
เมือง ในช่วงเวลากลางคืน จะเห็นว่าตวัละครเอกกาํลงัปักธูปลงไปในดินใตต้น้ไมข้า้งทาง ซ่ึงเขา
กาํลงับนบานศาลกล่าว ไม่มีส่ิงไหนสามารถพิสูจน์ไดว้่าส่ิงท่ีขอจะไดต้ามจริง หรือส่ิงท่ีเกิดข้ึนนั้น
มาจากการท่ีเราไปบนและขอไว ้ไสยศาสตร์ ไม่สามารถจบัตอ้งได ้แต่เป็นส่ิงท่ีเราไม่ควรลบหลู่ 
เพราะส่ิงเหล่าน้ีเป็นส่ิงท่ียดึเหน่ียวไวใ้นทางจิตใจ เหตุการณ์เหล่าน้ีทาํใหเ้กิดผลงาน “คนห้ิวหวั” ส่ิง
เหล่าน้ีคือเหตุการณ์เหนือธรรมชาติท่ีไม่สามารถจบัหลกัอะไรมาอธิบายได ้
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รูปท่ี 4.33  ฉากท่ีเป็นสภาพแวดลอ้มเชิงนามธรรมในภาพยนตร์เร่ือง คนห้ิวหวั 

ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2550 
 

4.5.3 ภาพยนตร์เร่ืองฝันโคตรโคตร 
 
ประเภทขององคป์ระกอบฉากส่วนใหญ่ท่ีอยูใ่นภาพยนตร์เร่ืองฝันโคตรโคตร มีดงัน้ี 
 

1) ฉากท่ีเป็นธรรมชาติ 
บา้นพกัริมทะเล ท่ีตวัละครเอกอาศยัอยู ่ทะเล เปรียบเสมือนความสบายใจเม่ือเรา

ไดจ้อ้งมองมนั เราจะเห็นว่ามนับ่งบอกไดถึ้งความสบายใจของ ด่าง ท่ีมีใชชี้วิตแบบเรียบง่าย แต่อีก
นยัทาํใหรู้้สึกวา่เขานั้นดูดอ้ยค่าในสงัคมเปรียบเสมือนกบัเขาเป็นปลาเลก็ในทอ้งทะเลอนักวา้งใหญ่ 

 

 
 

รูปท่ี 4.34 แสดงฉากท่ีเป็นธรรมชาติในภาพยนตร์เร่ือง ฝันโคตรโครต 

ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2552 
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2) ฉากท่ีเป็นส่ิงประดิษฐ ์
ห้องนอนภายนอนในบา้น จะเห็นว่าตวัละครกาํลงันั่งดูทีวี ทีวีเป็นเพื่อนไดดี้ยาม

เหงา ซ่ึงในฉากน้ี ด่าง กาํลงัเศร้าท่ีตอ้งกลบัมาอยู่ตวัคนเดียวอีกคร้ัง จากก่อนหน้าน้ีท่ีเขากลบัมามี
ความสุขไดอี้กคร้ังหลงัยดึติดกบัอดีตมานาน แต่สุดทา้ยตอ้งกลบัมาอยูค่นเพียงคนเดียว 

 

 
 

รูปท่ี 4.35 แสดงฉากท่ีเป็นส่ิงประดิษฐใ์นภาพยนตร์เร่ือง ฝันโคตรโครต 

ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2552 
 

3) ฉากท่ีเป็นการดาํเนินชีวิตของตวัละคร 
พื้นหลงัทาํให้เห็นถึงวิถีชีวิตของตวัละครว่าเขาเป็นอยา่งไร ด่าง เป็นนกัแสดงตลก

ขา้งถนน ส่วนเป้ิลจะเห็นวา่อยูภ่ายในสตูซ่ึงทาํใหเ้ห็นวา่เธอเป็นดาราท่ีมีช่ือเสียง จากภาพในฉากน้ีก็
สามารถอธิบายไดถึ้ง ชีวิตของทั้งสองคนโดยท่ีไม่ตอ้งบรรยายดว้ยคาํพดู 

 

  
 

รูปท่ี 4.36 แสดงฉากท่ีเป็นการดาํเนินชีวิตของตวัละครในภาพยนตร์เร่ือง ฝันโคตรโครต  
ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2552 

 
 



87 

4) ฉากท่ีเป็นสภาพแวดลอ้มเชิงนามธรรม (ค่านิยม) 
เป้ิล เป็นดาราหญิงท่ีโด่งดงัในยคุนั้นแต่มาถึงจุดจุดหน่ึง เป้ิล รู้สึกไม่มีความสุขกบั

ชีวิตของตวัเองเพราะการเป็นดาราทาํให้มีขอ้จาํกัดมากมาย จะไปไหนมาไหนก็ไม่มีความเป็น
ส่วนตวั เธอจึงอยากท่ีจะใชชี้วิตแบบคนธรรมดาคนหน่ึง ท่ีสามารถใชชี้วิตแบบอิสระได ้ส่วนด่าง 
เป็นตลกขา้งถนนเขาแสดงละครใบ ้ซ่ึงปรารถนาท่ีจะมีช่ือเสียงและเป็นคนท่ีผูค้นช่ืนชมมีหนา้มีตา
ในสังคม แต่ในความเป็นจริงแลว้ชีวิตของเขาไม่ไดส้วยหรูอยา่งท่ีเขาหวงั ส่ิงท่ีเขาตอ้งต่ืนมาเจอทุก
วนัคือบา้นไมห้ลงัเลก็หลงัหน่ึงกบัการแสดงท่ีมีคนสนใจแค่หยบิมือ แต่ในความฝันส่ิงท่ีด่าง ไดพ้บ
เจอคือทุกอยา่งท่ีปรารถนาไม่ว่าจะเป็น บา้น รถ และช่ือเสียง ไม่ว่าในยุคสมยัไหนการมีช่ือเสียงก็
เป็นท่ีปรารถนาของคนส่วนใหญ่ เพราะทาํให้ชีวิตดีข้ึนการทาํงานกา้วหน้าอย่างกา้วกระโดด แต่
กลบักนัคนท่ียืนอยู่ ณ จุดจุดนั้นก็ไม่ไดต้อ้งการเพียงแค่ส่ิงน้ีส่ิงเดียวแต่ส่ิงท่ีเขาตอ้งการท่ีมาพร้อม
กบัหนา้ท่ีดว้ยนั้นคือความสุข และในส่วนของคนส่วนใหญ่ท่ีมองดาราท่ีมีช่ือเสียงกลบัมองวา่จุดจุด
นั้นมีความสุข มีทุกอยา่งท่ีเพรียบพร้อมมีชีวิตท่ีมีความสุข ยกตวัอยา่ง ฉากท่ีด่างฝันวา่ไดเ้ป็นผูก้าํกบั
ภาพยนตร์มีช่ือเสียงโด่งดงั มีนกัข่าวมาสมัภาษณ์มากมาย  

 

 
 

รูปท่ี 4.37 ด่าง เปิดตวัภาพยนตร์ เร่ืองคนห้ิวหวั และมีหนา้มีตาในสงัคม  

ในภาพยนตร์เร่ือง ฝันโคตรโครต 

ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2552 
 

4.5.4 ภาพยนตร์เร่ือง สามย่าน (ตอน ผรีถทวัร์)  
 
ประเภทขององคป์ระกอบฉากส่วนใหญ่ท่ีอยูใ่นภาพยนตร์เร่ือง สามยา่น มีดงัน้ี 
 
 



88 

1) ฉากท่ีเป็นส่ิงประดิษฐ ์ 
ในซีนน้ี เจ๊เก๊ียวกาํลงัใชห้้องนํ้ าอยู ่ตุ๊กก้ี ไดเ้ดินมาตามตวัเจ๊เพื่อจะถามเร่ืองศพแต่

ไดย้ินเสียงดงัจากห้องนํ้ า ตุ๊กก้ี จึงคิดว่าเจ๊กาํลงัใช้เคร่ืองมือท่ีเอาไวใ้ช้ทาํกิจกรรมทางเพศอยู่ แต่
ความจริงแล้วเจ๊เก๊ียวกําลังแปรงฟันอยู่ น้ี เป็นมุขเล็กน้อยท่ี พิง ลาํพระเพลิง แทรกเข้าไปใน
ภาพยนตร์เร่ืองน้ี 

 

 
 

รูปท่ี 4.38 แสดงฉากท่ีเป็นส่ิงประดิษฐใ์นภาพยนตร์เร่ือง สามยา่น 

ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2553 
 

2) ฉากท่ีเป็นการดาํเนินชีวิตของตวัละคร 
การปกปิดความผิดเพ่ือไม่ให้เกิดความเดือดร้อนกบัตวัเองไม่ว่าส่ิงนั้นจะถูกหรือ

ผิดศีลธรรมหรือเป็นส่ิงท่ีตวัเองก่อหรือไม่ก่อข้ึนมา แต่เม่ือปกปิดความจริงเหล่านั้นแลว้ก็เหมือน
เป็นผูก้ระทาํผิดเพราะเหมือนเป็นการช่วยคนท่ีกระทาํผิดนั้นอาํพรางคดี จึงทาํให้เกิดสถานการณ์
วุ่นวายต่างต่างเกิดข้ึน ในความเป็นจริงแลว้ถา้ทั้ง 3 คนนั้นพูดความจริงกบัเจา้หน้าท่ีเหตุการณ์ทุก
อยา่งกจ็ะไม่เกิดข้ึนและไม่ทาํใหเ้กิดความวุน่วายเหล่าน้ี 

 
3) ฉากท่ีเป็นสภาพแวดลอ้มเชิงนามธรรม (ค่านิยม) 
ภายในรถทวัร์ ของเจ๊เก๊ียวซ่ึงกาํลงัเกิดเหตุการณ์ท่ีไม่ปกติ นั้นคือพวกเขาเจอศพ

บนรถทัวร์ แต่ชีวิตก็ยงัคงตอ้งดาํเนินต่อไปทาํให้ทุกคนตอ้งทาํหน้าท่ีของตวัเอง ใช่ว่าพวกเขา
อยากจะทาํหนา้ท่ีตรงน้ีต่อ แต่ถา้หยดุและเลิกจะทาํให้เสียลูกคา้หรืออาจจะทาํให้ ลาํพระเพลิงทวัร์ 
น้ีเจ๊งไปเลยกไ็ด ้ 

 



89 

 
 

รูปท่ี 4.39 แสดงฉากท่ีเป็นการดาํเนินชีวิตของตวัละคร และสภาพแวดลอ้มเชิงนามธรรม 

ในภาพยนตร์เร่ือง สามยา่น 

ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2553 
 

4.6 ผลการวเิคราะห์สัญลกัษณ์พเิศษ (Symbol) 
 

 สัญลกัษณ์ท่ีปรากฏภายในภาพยนตร์ทั้ง 4 เร่ืองของ พิง ลาํพระเพลิง แสดงให้เห็นถึง
แนวคิดของ พิง ลาํพระเพลิง ท่ีว่าเขาตอ้งการจะสร้างภาพยนตร์ท่ีมีแนวคิดเก่ียวกบั ความรัก ความ
ศรัทธา ความฝัน และความเช่ือ ทาํให้ทั้ง 4 เร่ืองจะมีฉากท่ีแสดงให้เห็นถึงพลงัแห่งความรัก และ
ความศรัทธาในความฝันของตวัละคร อยา่งเช่นในเร่ืองโคตรรักเอง็เลยเร่ืองของตน้ไม ้ตามคาํโปรย
ของหนงัท่ีว่า "รักหมดใจ หรือ ใจหมดรัก"  ในกรณีน้ี ตน้ไมก้็คือใจ ใบไมก้็คือรัก ตน้ไมส้องตน้อยู่
ใกล้กันก็เหมือนผูช้ายสองคน รงค์ กับ รัก ท่ีอยู่บ้านติดกัน แดงบอกรักรักษาใต้ต้นไม้ท่ีมีใบ 
เหมือนกบัความรักท่ีออกดอกงอกงาม ในขณะท่ีตน้รงคน์ั้น ใบหมดเสียแลว้ (ความรักหมดแลว้) 
ตอนหลังถึงมาบอกเลิกใต้ต้นรักษา แล้วแดงก็เดินกลับมาท่ีต้นไม้ไร้ใบ  (ก็คือรงค์นั่นเอง)  
ภาพยนตร์ทั้ง 4 เร่ือง ท่ีกาํกบัโดย พิง ลาํพระเพลิง มีการแสดงลญัลกัษณ์พิเศษดงัน้ี 
 

4.6.1 ภาพยนตร์เร่ือง โคตรรักเอง็เลย 
 
ตามคาํโปรยของหนงัท่ีวา่ "รักหมดใจ หรือ ใจหมดรัก" ในกรณีน้ี ตน้ไมก้็คือใจ ใบไมก้็คือ

รัก ตน้ไมส้องตน้อยูใ่กลก้นัก็เหมือนผูช้ายสองคน รงค ์กบั รักษา ท่ีอยูบ่า้นติดกนั แดงบอกรักรักษา
ใตต้น้ไมที้่มีใบ เหมือนกบัความรักที่ออกดอกงอกงาม ในขณะที่ตน้รงคน์ั้น ใบหมดเสียแลว้ 
(ความรักหมดแลว้) ตอนหลงัถึงมาบอกเลิกใตต้น้รักษา แลว้แดงก็เดินกลบัมาท่ีตน้ไมไ้ร้ใบ (ก็คือ
รงคน์ัน่เอง) 
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รูปท่ี 4.40 แสดงสญัลกัษณ์พิเศษในภาพยนตร์เร่ือง โคตรรักเอง็เลย 

ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2549 
 

4.6.2 ภาพยนตร์เร่ือง คนหิว้หัว 
 
สัญลกัษณ์ของ “คนห้ิวหัว” จะยกสัญลกัษณ์ทางเสียงข้ึนมา เสียงต่างๆท่ีเราไดย้นินั้นแสดง

ออกมาเพื่อแสดงความหมายต่างๆ ในซีนแต่ละซีนไม่ว่าจะเป็นซีนท่ีวิ่งหนีก็จะมีดนตรีทาํใหต่ื้นเตน้
เขา้กบัเหตุการณ์ท่ีตวัเอกนั้นกาํลงัรุกล้ีรกลนและหนีอยู ่ในซีนท่ีเต้ียกลบัไปหาเตย กจ็ะมีซาวดข้ึ์นมา
อีกแบบคือเป็นเสียงเปียโนนั้นเพื่อบ่งบอกว่าตวัละครกาํลงัตกอยู่ในอารมณ์ไหน เหมือนตอนเปิด
เร่ืองท่ีมีการเขยา่กลอ้งใหค้ลอ้งจองปับบีทของดนตรีประกอบ เหมือนจะเป็นการเขยา่กลอ้งแต่ไม่ใช่ 
เขาทาํดว้ยเอฟเฟค มนัจึงดูรุนแรงมากซะจนเหนือจริง เป็นการเซ็ตสไตลข์องหนงั ประมาณว่าเขยา่
คอคนดูใหรู้้ก่อนเลยวา่น่ีท่านกาํลงัจะดูหนงัแบบไหนอยู ่

 

 
 

รูปท่ี 4.41 แสดงสญัลกัษณ์พิเศษในภาพยนตร์เร่ือง คนห้ิวหวั 

ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2550 
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4.6.3 ภาพยนตร์เร่ือง ฝันโคตรโคตร 
 
ชายคนน้ีไดพ้บความหวงัท่ีเคยคิดว่าไม่มีอีกแลว้ในโลกน้ี จากส่ิงท่ีเขาเคยหยิบยื่นให้ผูอ่ื้น 

ส่วนท่ีเหลือทั้งหมดเป็นจินตนาการท่ีนาํเอาความจริงมาเช่ือมร้อยสร้างความหมายใหม่ หนงัจึงจงใจ
เปิดเร่ืองโดยคาํพดูของ ไอด่้าง และ เป้ิล ในร้านนาฬิกาท่ีมีทศันคติต่างกนัในแง่มุมของความรัก รวม
ไปถึงการใชส้ญัลกัษณ์เก่ียวกบั เวลา มาเล่น ไม่วา่จะเป็น หนูถีบจกัร หรือนาฬิกาทรายท่ีหยดุเดิน มา
เปรียบเทียบกบัความฝันของไอด่้าง ส่วน เป้ิล ผูท่ี้ตามต๊ือเขาอยูต่ลอด คือตวัตนอีกดา้นท่ีคอยบอกให้
เขาเดินหนา้อีกคร้ัง ทั้งจากการบอกแบบออ้มๆ ในยามต่ืน และบอกแบบตรงๆ ในยามหลบั 

 

  

   
 

รูปท่ี 4.42 แสดงสญัลกัษณ์พิเศษในภาพยนตร์เร่ือง ฝันโคตรโคตร 

ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2552 
 

4.6.4 ภาพยนตร์เร่ืองสามย่าน 
 

สามยา่น คือ สามเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนในภาพยนตร์ซ่ึงมีเร่ืองราวเก่ียวกบั หนุ่มสาวทั้งสามคู่
เปรียบเสมือนวา่มนัเป็นภาพยนตร์ท่ีมีแต่ความตลก ดราม่า แต่ยงัแฝงความสมัพนัธ์ระหวา่งหญิงชาย 
โดยการนาํเสนอท่ีแตกต่างกนัโดยผูก้าํกบัสามคน ซ่ึงมีความแตกต่างกนัโดยส้ินเชิงแต่ทั้ง สามยา่น 
การที่นําผูก้าํกบั 3 คนมากาํกบัภายในเร่ืองเดียวกนัจึงจาํเป็นตอ้งแบ่งแยกเหตุการณ์ไวอ้ย่าง
ชดัเจนว่า ย่านไหนผูใ้ดเป็นผูก้าํกบัแต่คงตอ้งมีเร่ืองราวหรือพล็อตเร่ืองเป็นตวัเช่ือม ซ่ึงในที่น้ีท่ี 
พิง ลาํพระเพลิง ผูเ้ขียนบทเร่ืองน้ีและกาํกบั ภายในยา่นท่ีหน่ึง ไดน้าํเร่ืองความรักของหนุ่มสาวเขา้
มาเป็นตวัเช่ือมนั้นเอง 
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รูปท่ี 4.43 แสดงสญัลกัษณ์พิเศษในภาพยนตร์เร่ือง สามยา่น 

ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2553 

 
4.7 ผลการวเิคราะห์มุมมองในการเล่าเร่ือง (Point of View)    
 
 จากการศึกษาโครงสร้างในการเล่าเร่ือง (Point of View)  ของภาพยนตร์ทั้ ง 4 เร่ือง ท่ี
กาํกบัโดย พิง ลาํพระเพลิง วิเคราะห์มุมมองในการเล่าเร่ืองแบ่งออกมาได ้2 ประเภท คือ การเล่า
เร่ืองจากจุดยืนท่ีเป็นกลาง (The Objective) ทาํให้ผูช้มมองเห็นทุกดา้นของตวัละคร ไม่ว่าจะเป็น
ความคิด อารมณ์ เหตุผล และความรู้สึก ทาํให้เห็นไดช้ดัว่าความรู้สึกของตวัละครนั้นแสดงออกมา
อยา่งไร สาํหรับมุมมองในการเล่าเร่ืองแบบรู้รอบดา้น (The Omniscient Narrator) ผูเ้ล่าเนน้ใหผู้ช้ม
สามารถคิดและจินตนาการไดต้ามความรู้สึก เพราะผูช้มสามารถรับรู้ไดถึ้งเหตุการณ์ทุกอยา่ง และ
สามารถเห็นความคิดของตวัละครอีกดว้ย และมุมมองการเล่าเร่ืองของทั้งส่ีเร่ืองของพิง ลาํพระเพลิง 
เป็นมุมมองท่ีมองโลกในแง่ลบ หมดศรัทธาในเร่ืองของความรัก และเขาเช่ือว่ารักแทไ้ม่มีในโลก 
ความรักก็แค่อตัราแลกเปล่ียนสกุลหน่ึงเท่านั้น ไม่มีชายหญิงคนไหนท่ีมอบความรักให้กบัคนอ่ืน
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โดยไม่หวงัส่ิงตอบแทนโดยรวมจะพบทั้ง 2 ลกัษณะ ดงัน้ี 1) การเล่าเร่ืองจากจุดยนืท่ีเป็นกลาง (The 
Objective Narrator) จะพบในภาพยนตร์ เร่ืองโคตรรักเอง็เลย และ คนห้ิวหัว 2) การเล่าเร่ืองแบบรู้
รอบดา้น (The Omniscient Narrator) จะพบในภาพยนตร์ เร่ือง ฝันโคตรโคตร และ สามยา่นคือการ
มองเหตุการณ์  การเข้าใจพฤติกรรมของ ตัวละครตัวใดตัวหน่ึง ซ่ึงจุดยืนในการเล่าเร่ืองมี
ความสาํคญั เพราะจุดยืนจะมีผลต่อความรู้สึกของผูช้ม ทาํให้ผูช้มรับรู้เร่ืองราวเดียวกบัผูเ้ล่าและมี
ผลต่อการชักจูงอารมณ์ของผูเ้สพเร่ืองเล่า โดย หลุยส์ จิอนัเน็ตตี (Louis Giannetti) ศาสตราจารย์
ทางภาพยนตร์แห่งมหาวิทยาลยั คลีฟแลนด ์จดัแบ่งจุดยนืพื้นฐานในการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์ไว ้4 
ประเภทคือ เล่าเร่ืองจากจุดยนืบุคคลท่ีหน่ึง (The Frist-person Narraror) , เล่าเร่ืองจากจุดยนืบุคคลท่ี
สาม (The Third-person Narrator), การเล่าเร่ืองจากจุดยนืท่ีเป็นกลาง (The Objective Narrator), การ
เล่าเร่ืองแบบรู้รอบดา้น (The Omniscient Narrator) สาํหรับการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์ทั้ง ทั้ง 4 เร่ือง
ท่ี กาํกบัโดย พิง ลาํพระเพลิง มีมุมมองในการเล่าเร่ือง (Point of View) ดงัน้ี 
 

4.7.1 ภาพยนตร์เร่ือง โคตรรักเอง็เลย เป็น การเล่าเร่ืองจากจุดยนืทีเ่ป็นกลาง (The Objective 
Narrator)   

 
จะเห็นไดว้่า ในตอนแรกรงคเ์หมือนเป็นตวัละครหลกัท่ีเป็นคนเล่าเร่ืองของตวัเองออกมา 

แต่ในภายหลงัก็มีการถ่ายทอดเร่ืองราวของแดงออกมาในมุมของเธออีกดว้ย เสมือนว่าเราไดดู้หนงั
เร่ืองเดียวแต่จากมุมมองการแสดงออกถึงสองคน เหมือน พิง ไดแ้บ่งออกเป็น 2 พาทคือ พาทของ
รงค์ท่ีไม่มีแดงอยู่ในชีวิต และ พาทของแดงท่ีไม่มีรงค์อยู่ในชีวิต จะทําให้คนดูเห็นได้ชัดว่า
ความรู้สึกของตวัละครนั้นออกมาเป็นเช่นไรมากกว่าการท่ีคนดูจะไดรั้บรู้จากตวัละครใดตวัละคร
หน่ึงเพียงฝ่ายเดียว 

 
4.7.2 ภาพยนตร์เร่ือง คนหิว้หัว เป็น การเล่าเร่ืองจากจุดยนืทีเ่ป็นกลาง (The objective)  
 
ซ่ึงเป็นจุดยืนท่ีสร้างให้เกิดความเห็นท่ีเป็นกลาง ปราศจากอคติในการนาํเสนอ เราจะเห็น

ไดว้่าการเล่าเร่ืองแบบน้ีเราจะไม่เห็นชดัของความรู้สึกของตวัละคร ไม่ใชเ้อฟเฟคพิเศษหรือการตดั
ต่อท่ีทาํให้ดูวุ่นวาย แสดงถึงอารมณ์ของตวัละครแต่ละตวัออกมาไดอ้ย่างทัว่ถึงและชดัเจน ว่าเต้ีย
ตอ้งการอะไร และไม่ใช่แค่ตวัละครเอกเพียงตวัเดียวแต่ยงัทาํให้เห็นถึงความตอ้งการ ความรู้สึก
อารมณ์ของตวัละครอ่ืนอีกดว้ย ทาํใหทุ้กอยา่งเป็นกลางอยา่งมากท่ีสุด 
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4.7.3 ภาพยนตร์เร่ือง ฝันโคตรโคตร เป็น การเล่าเร่ืองแบบรู้รอบด้าน (The Omniscient 
Narrator)  

 
เพราะผูช้มสามารถรับรู้ไดถึ้งทุกเหตุการณ์ไม่มีขอ้ละเวน้ สถานท่ี เวลา อดีต ปัจจุบนั 

อนาคต มกัมีสัญลกัษณ์หรืออะไรบางอย่างเช่น หมาดัลเมเช่ียน ท่ีเป็น ตุ๊กตา, ดัลเมเช่ียนตวัเล็ก 
และดัลเมเช่ียนท่ีโตแลว้ ทาํให้รับรู้ได้ว่านั้ นคือความจริงหรือความฝันของใคร สามารถทาํให้
แยกแยะออกวา่อนัไหนคือความจริงและความฝัน 

 
4.7.4 ภาพยนตร์เร่ือง สามย่าน (ตอน ผีรถทัวร์) ในพาทย์ของ พิง ลาํพระเพลิง เป็นการเล่า

เร่ืองแบบรู้รอบด้าน (The Omniscient Narrator)  
 
เพราะคนดูสามารถรับรู้ไดถึ้งเหตุการณ์ทุกอย่าง สามารถเห็นความคิดของตวัละครท่ีคิด

ออกมาเป็นมุขตลก ไม่มีขอ้จาํกดัในการรับรู้ของตวัละคร คนดูจะรับรู้นาํหน้าไปมากกว่าตวัละคร
ภายในเร่ืองเสมอ และยงัคงความเป็นพิงลาํพระเพลิงท่ีเล่าเร่ืองแบบยอ้นไปมา เพราะในตอนตน้เร่ือง
เป็นการเปิดมาของเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนในตอนทา้ยเร่ืองนั้นเอง 

 

4.8 ผลการวเิคราะห์การสร้างอารมณ์ขนั (Comedy of Situation)  
 
             จากการศึกษาการวิเคราะห์มุมมองการสร้างอารมณ์ขนัท่ีถือวา่เร่ืองราวหรือเน้ือหาสาระเป็น
ประเด็น (Comedy of Situation)  ของภาพยนตร์ทั้ ง 4 เร่ือง ท่ีกาํกับโดย พิง ลาํพระเพลิง พบว่า
สามารถแยกยอ่ยลงไปอีกจะไดต้ลกแบบต่างๆ ทั้งหมด 4 แบบ กล่าวคือ ตลกลอ้เลียน (Parody) มุข
ตลกเจ็บตวั (Slapstick) มุขตลกไร้เดียงสาเหนือความคาดหมาย (Screwball) และสุดทา้ย มุขตลกท่ี
ใชน้กัแสดงตลกอาชีพ (Clown Comedy) ซ่ึงท่ีคนดูจะเห็นไดช้ดัคือมุขตลกร้ายของ พิง ลาํพระเพลิง 
ท่ีเอาปมด้อยของตวัเองในชีวิตจริงมาใส่เป็นมุขตลกภายในภาพยนตร์ เหมือนเป็นการลอ้เลียน
ตวัเองซ่ึงภายในภาพยนตร์นั้นไม่ส่งผลดีต่อตวัละครนั้น แต่ทาํให้คนดูสนุกและเฮฮาไดอ้ย่างหนัง
เร่ืองคนห้ิวหัว เล่นตลกกบัสถานการณ์ คือหวักบัตวัแยกกนัคนละทางแลว้ไปอยูก่บัหนุ่มสาวคู่หน่ึง 
ตลอดจนจังหวะการรับส่งของภาพและยงัมีอีกหลายฉากท่ีเป็นอารมณ์ขันอันเน่ืองมาจากบท
สนทนา ซ่ึงน่าจะถือวา่เป็นลกัษณะเด่นอีกอยา่งของพิง ลาํพระเพลิงและอีกฉากหน่ึงคือ เป็นฉากท่ีมี
เสียงโทรศพัทด์งัข้ึนแลว้เกิดสถานการณ์แบบ “โทรศพัทข์องใครดงั?” ปรากฏว่าเป็นโทรศพัทข์อง
พระ และท่ีตามมาก็คือการพูดแบบสวดมนต์ว่า “หมายเลขท่ีท่านเรียกไม่สามารถติดต่อได้ใน
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ขณะน้ี”การสร้างอารมณ์ขนัในภาพยนตร์นั้นมีความจาํเป็นเน่ืองจากจะทาํให้ภาพยนตร์นั้น มีความ
สนุกสนาน ผอ่นคลาย และน่าติดตาม  เกอร่ิง (2541, น. 106-110 อา้งถึงใน กฤษณ์ เพชรรัตน์, 2554, 
น. 20-24) ไดจ้าํแนกภาพยนตร์ตลกออกเป็น 2 ประเภท ไดแ้ก่ 1) ตลกท่ีถือเอามุขตลกเป็นสําคญั 
(Comedy of Incidents) และ 2) ตลกท่ีถือว่าเร่ืองราวหรือเน้ือหาสาระเป็นประเด็น (Comedy of 
Situation) นักวิชาการของไทยไดก้ล่าวถึงความหมายของอารมณ์ขนัไวว้่า อารมณ์ขนั คืออารมณ์
สนุกสนาน ตลกขบขนัจดัเป็นอารมณ์ดา้นบวก อยู่ในกลุ่มอารมณ์ดี มีประโยชน์มากมาย (สุทธิรัก 
กรุงกาญจนา, 2547) อารมณ์ขนั หมายถึง ความสามารถของบุคคลท่ีจะมองเห็นว่าบางส่ิงบางอย่าง
น่าหัวเราะเม่ือได้รับส่ิงกระตุน้จากส่ิงเร้าต่างๆ บุคคลเกิดความรู้สึกอยากหัวเราะ และสามารถ
แสดงออกไดอ้ย่างเป็นธรรมชาติ นั่นจึงจะเป็นอารมณ์ขนัอย่างแทจ้ริง (ศิริรัตน์  ศรีโพลา, 2547) 
อารมณ์ขนั หมายถึง การตอบสนองของบุคคลต่อเร่ืองราวต่างๆ เป็นพฤติกรรมท่ีเป็นนิสัยประจาํตวั
ของบุคคล เป็นศิลปะแห่งชีวิต เป็นความสามารถทางการคิด เป็นคุณลกัษณะของบุคคลท่ีเก่ียวขอ้ง
กับ อารมณ์ นิสัยใจคอ เป็นทัศนคติในการมองโลกเชิงบวก เป็นกลวิธีในการเผชิญปัญหา ซ่ึง
แสดงออกได้ทางการพูด การแสดงท่าทาง การยิ้ม และหัวเราะ (ชมภูนุช บริรักษ์เลิศ, 2548) ใน
ขณะเดียวกนันกัวิชาการตะวนัตกไดก้ล่าวถึงความหมายของอารมณ์ขนัไวว้่า อารมณ์ขนัเป็นกลวิธี
ในการเผชิญปัญหา ช่วยให้บุคคลใช้อารมณ์ขันเพ่ือมีมุมมองใหม่ เป็นการคิดในมุมกลับด้วย
ความคิดในทางบวกของบุคคลต่อสถานการณ์หรือเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึน (Lefcourt & Martin, 1986) 
อารมณ์ขนัเป็นวิธีการเผชิญความเครียด ท่ีช่วยให้บุคคลสามารถจดัการกบัปัญหาท่ีเกิดข้ึนในชีวิต 
จดัการกับสถานการณ์ท่ียุ่งยากและภาวะวิกฤตท่ีเกิดข้ึนในชีวิตของบุคคล (Thorsan & Powell, 
1993) นกัวิชาการทั้งไทยและต่างประเทศไดใ้ห้ความหมายของอารมณ์ขนัไวอ้ยา่งมากมายแตกต่าง
กนัออกไป ซ่ึงพอสรุปไดว้่า อารมณ์ขนั เป็นรูปแบบของปฏิกิริยาตอบสนองของบุคคลต่อส่ิงเร้า
รอบตวั ต่อเหตุการณ์ หรือเร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนในชีวิตประจาํวนั เป็นรูปแบบการปรับตวัของบุคคล ทาํ
ให้บุคคลสามารถท่ีจะดาํเนินชีวิตในสังคมต่อไปได ้ซ่ึงจากการศึกษาภาพยนตร์ทั้ง 4 เร่ือง ท่ีกาํกบั
โดย พิง ลาํพระเพลิง พบวา่จะมีลกัษณะรายละเอียดดงัต่อไปน้ี 
 

4.8.1 ภาพยนตร์เร่ือง โคตรรักเอง็เลย 
 

1) รูปแบบของมุขตลกประเภทลอ้เลียน (Parody)  
ซ่ึงหมายถึงมุขตลกท่ีเกิดจากการลอ้เลียน หรือด่าทอ ซ่ึงในภาพยนตร์เร่ืองโคตรรัก

เอง็เลย มุขตลกลอ้เลียน (Parody) จะพบไดจ้ากการท่ีตวัละครลอ้เลียน จิกกดัอีกฝ่าย 
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รูปท่ี 4.44 รงคพ์ดูจาจิกกดัแดงเร่ืองโซฟาซ่ึงสะทอ้นมุขตลกลอ้เลียน (Parody)  

ในภาพยนตร์เร่ือง โคตรรักเอง็เลย 

ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2549 
 

2) มุขตลกไร้เดียงสาเหนือความคาดหมาย (Screwball)  
ซ่ึงหมายถึง มุขตลกท่ีเกิดจากการกระทาํอนัไร้เดียงสาเหนือความคาดหมายของตวั

ละคร เช่น ความซุ่มซ่าม ความไม่รู้ในเร่ืองใดเร่ืองหน่ึง โดยในเร่ืองโคตรรักเอง็เลยนั้นมุขตลกเหนือ
ความคาดหมาย (Screwball) รงคพ์ยายามท่ีจะเปล่ียนเร่ืองการพูดคุยกบัแดง ท่ีแดงพยายามท่ีจะให้
รงคเ์ปล่ียนไลฟ์สไตลข์องตวัเองจึงเกิดเหตุการณ์น้ีข้ึน 
 

 
 

รูปท่ี 4.45 รงคท์าํท่าเหมือนเป็นการลงลิฟท ์เพื่อเบ่ียงเบนประเดน็การพดูคุย 
ในภาพยนตร์เร่ือง โคตรรักเอง็เลย 

ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2549 
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3) มุขตลกเจบ็ตวั (Slapstick)  
มกัเก่ียวกับการกระทาํของตวัละครใดตวัละครหน่ึง ซ่ึงส่งผลให้ตวัเองหรือตวั

ละครอ่ืนเจบ็ตวัอยา่งตั้งใจและไม่ตั้งใจ ในภาพยนตร์เร่ืองโคตรรักเอง็เลย มุขตลกเจบ็ตวั (Slapstick) 
ปรากฏการหยอกลอ้กนัระบนโตะ๊อาหารและมีการนาํสงัขยาใบเตยมาป้ายอีกฝ่าย 

 

 
 

รูปท่ี 4.46 รงคจ์ะแกลง้แดงโดยการนาํสงัขยาใบเตยไปป้ายท่ีหนา้แต่กลบัโดนสะเอง 

ในภาพยนตร์เร่ือง โคตรรักเอง็เลย 

ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2549 
 

4) มุขตลกท่ีใชน้กัแสดงอาชีพ (Clown Comedy)  
มกัจะเนน้ท่ีตลกทางดา้นรูปท่ีไดผ้ลโดยทางสายตา ดงันั้นมุขตลกจึงมกัจะเป็นการ

แสดงออกทางร่ายกายและท่าทาง อารมณ์ขนัทีเกิดข้ึนมกัจะเป็นไปในทาํนองน้ีทั้งส้ิน ในโคตรรัก
เอง็เลย มีการปรากฏถึงมุขตลกท่ีใชน้กัแสดงอาชีพ (Clown Comedy) คือการท่ี รงค ์(อุดม แตพ้านิช) 
วาดรูป Six Pack ข้ึนบนร่างกายตวัเองและทาํท่าทางเลียนแบบนกัเพาะกาย 

 

 
 

รูปท่ี 4.47 รงคว์าด Six Pack ลงบนเรือนร่างของตวัเองและทาํท่าทางเลียนแบบนกัเพาะกาย 

ในภาพยนตร์เร่ือง โคตรรักเอง็เลย 

ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2549 
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4.8.2 ภาพยนตร์เร่ือง คนหิว้หัว 
 

1) ตลกลอ้เลียน (Parody) 
ฉากน้ีเป็นการไปซ้ือสูทของเต้ียแต่กลบัโดนเจา้ของร้านเหยียดหยาม ถึงความตํ่า

ตอ้ย ไม่มีสกุล สุดทา้ยเต้ียทนไม่ไหวจึงทาํร้ายร่างกายเจา้ของร้านและโดนหนุ่มและสาวลากออก
จากร้าน แต่สุดทา้ยเจา้ของร้านทนไม่ไดจึ้งด่าทอเต้ียดว้ยความโมโห ท่ีสุดหล่อนหลุดคาํว่า ไอเต้ีย 
ออกมาจึงโดน เต้ีย กระโดดถีบและเต้ียพดูว่า “สูทกอูยูไ่หน” เป็นการลอ้เลียนคาํพดู “ชา้งกอูยูไ่หน” 
จากภาพยนตร์เร่ืององคบ์าก อีกทั้งการแต่งการดว้ยผา้พนัคอยงัเหมือนกนักบัตั้งใจไว ้

 

 
 

รูปท่ี 4.48 หนุ่มและสาว พาเต้ียไปซ้ือสูทเพื่อท่ีจะกลบัไปหาหงส์ 

ในสภาพท่ีดีแบบคนอ่ืนบา้งในภาพยนตร์เร่ือง คนห้ิวหวั 

ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2550 
 

2) มุขตลกเจบ็ตวั (Slapstick) 
เต้ียกลบัมาหาเมียของเขา สถาการณ์ในตอนน้ีของครอบครัว ไม่มีเงินพอท่ีจะจ่าย

ค่าเทอมให้ลูก และเธอตอ้งการกรีดแขนของตวัเองเพื่อท่ีจะระบายอารมณ์ทั้งหมด ในตอนแรกเรา
จะคิดว่าเธอทาํร้ายตวัเองทาํไมคนเป็นสามีอยา่งเต้ียไม่หา้ม แต่จริงแลว้แขนนั้นคือแขนของเต้ีย เธอ
กรีดแขนของเต้ียไม่ใช่แขนของตวัเอง 
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รูปท่ี 4.49  เต้ียกลบัมาหาหงส์หลงัจากท่ีเขาหายไปนานในภาพยนตร์เร่ือง คนห้ิวหวั 

ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2550 
 

3) มุขตลกไร้เดียงสาเหนือความคาดหมาย (Screwball) 
เช่ือว่าทุกคนมีนางฟ้าประจาํตวัอยู่ เม่ือน่ิงพอจะมีนางฟ้ามาปลอบโยน เหมือนจะ

เรียกว่าเป็นมายากลแต่จริงแลว้นั้นก็คือมุขตลกท่ีเกิดข้ึนภายในภาพยนตร์ แต่ใครจะคิดวา่ เต้ียจะเอา
มุขตลกของ หนุ่ม มาเล่นและใชเ้ทา้แทนน้ิวมืออยา่งตน้ฉบบัท่ีหนุ่มไดแ้สดงใหดู้ในตอนตน้เร่ือง 

 

 
 

รูปท่ี 4.50 เต้ียกลบัมาบา้นของเขาอีกคร้ัง หลงัจากท่ีคอเขาหลุดออกจากบ่าแลว้ 

ในภาพยนตร์เร่ือง คนห้ิวหวั 

ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2550 
 

4) มุขตลกท่ีใชน้กัแสดงตลกอาชีพ (Clown Comedy) 
 มกัจะเนน้ท่ีตลกทางดา้นรูปท่ีไดผ้ลโดยทางสายตา การแสดงออกทางร่ายกายและ

ท่าทาง เต้ียเขา้มานัง่กินก๋วยเต๋ียวแต่เหตุการณ์ท่ีทาํให้กระทบกระทัง่กนัเกิดจากท่ีเต้ียไดพู้ดคนเดียว 
แต่ดนัหนัหนา้ไปทาง ค่อม และเขานัง่หนา้พดัลมในตอนท่ีเขาใส่พริกทาํใหม้นักระเดน็ไปยงั ค่อม (ปุ้ย 
ตี 10) ซ่ึงนัง่อยูข่า้งหลงั 
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รูปท่ี 4.51 การเจอกนัคร้ังแรกของเต้ียและค่อมในภาพยนตร์เร่ือง คนห้ิวหวั 

ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2550 
 

4.8.3 ภาพยนตร์เร่ือง ฝันโคตรโคตร 
 

1) ตลกลอ้เลียน (Parody) 
มีการลอ้เลียนถึงภาพยนตร์ของตวัเองในชีวิตจริง ซ่ึงตวัละคร ด่าง พดูวา่ ท่าทางหนงั

จะดีนะคนเตม็โรงเลย ซ่ึงเป็นการจิกกดัถึงหนงัของตวัเอง (พิง ลาํพระเพลิง) ท่ีเป็นภาพยนตร์ท่ีดูยาก
และยากต่อการเขา้ใจ 
 

 
 

รูปท่ี 4.52  ด่างและเป้ิลออกมาเท่ียวท่ีหา้งสรรพสินคา้ในภาพยนตร์เร่ือง ฝันโคตรโคตร 

ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2552 
 

2) มุขตลกเจบ็ตวั (Slapstick) 
เป้ิล ทดสอบว่าเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนน้ีคือความจริงหรือไม่ เพราะเธอคิดว่า ด่างเป็น

เพียงตวัละครหน่ึงท่ีเกิดข้ึนในความฝันของเธอ เหมือนกบัท่ีด่างฝันและเจอเป้ิลเป็นภรรยาอยู่ โดย
การทดสอบน้ีคือการเอามีดแทงลงไปยงัขาของด่าง เพ่ือทดสอบความเจ็บท่ีเกิดข้ึนว่ามนัจริงหรือ
หลอกกนัแน่ 
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รูปท่ี 4.53  เหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนในความจริงของด่าง แต่เป็นความฝันของเป้ิล 

ในภาพยนตร์เร่ือง ฝันโคตรโคตร 

ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2552 
 

3) มุขตลกไร้เดียงสาเหนือความคาดหมาย (Screwball) 
เป็นการทายใจ เหมือนเป็นการทายปัญหา กติกาคือมองตากนัแลว้จะทาํให้รู้ว่าอีก

ฝ่ายเขียนอะไรลงไปในกระดาษ คลา้ยกบัการใชจิ้ตวิทยาเล่นเกมน้ี ในฉากน้ี ด่าง เขียนลงไปวา่ ไม่รู้
ค่ะ ซ่ึงเขาพยายามคาดคั้นถามเป้ิลว่ารู้มั้ยคบัว่าเขียนอะไรลงไป ซ่ึงเหมือนเป็นการคั้นให้เป้ิลตอบ
คาํถามในชุดคาํตอบท่ีตั้งไวแ้ลว้ โดยล่อลวงจากคาํพดูของตวัผูถ้ามคาํถาม 

 

 
 

รูปท่ี 4.54  ด่าง เป้ิล เล่นเกมกนัภายในบา้นของด่างหลงัจากท่ีทั้งคู่สนิทกนัแลว้ 

ในภาพยนตร์เร่ือง ฝันโคตรโคตร 

ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2552 
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4.8.4 ภาพยนตร์เร่ือง สามย่าน (ตอน ผรีถทวัร์) 
 

  1) มุขตลกไร้เดียงสาเหนือรความคาดหมาย (Screwball)  
จากเหตุการณ์น้ีคือ ตุ๊กก้ีตอ้งทาํการรับหนา้กบัผเีป้ย พาผเีป้ยออกไปเพื่อท่ีจะไม่ให้

ตาํรวจไดเ้จอกบัร่างของเธอ และเม่ือตุ๊กก้ี ได้เจอกบัผีเป้ยอย่างจงัเธอจึงพูดว่า “มึงอยากหลอกกู
ใช่มั้ย ไดสิ้ ไปกบักแูลว้มึงก็หลอกใหก้หูัวโกร๋นไปเลย” เหมือนจะเป็นฉากท่ีน่ากลวัและสยองขวญั
แต่ พิง กลบัทาํใหม้นัดูตลกคอมมาด้ีสะได ้
 

 
 

รูปท่ี 4.55 แสดงมุขตลกไร้เดียงสาเหนือความคาดหมายในภาพยนตร์เร่ือง สามยา่น 

ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2553 
 

2) มุขตลกเจบ็ตวั (Slapstick)  
ในขณะท่ีรสทวัร์โดนเรียกตรวจ ตาํรวจไดค้น้เจอห่อบะ้จ่างน้ีจึงถามถึงสูตร ท่ีน้า

ค่อมบอกว่าเป็นสูตรเด็ด แต่ตาํรวจตอ้งการท่ีจะดูเน้ือขา้งในห่อบะ้จ่าง นา้ค่อมจึงไดม้ายนืคล่อมห่อ
น้ีไว ้เม่ือระหวา่งท่ีนา้ค่อมกาํลงับอกสูตรออกไปเขากโ็ดนผเีป้ย ลว้งมือออกมาจากห่อใบตองอนันั้น
และเอามือไปบีบไข่ของนา้ค่อม จึงทาํใหเ้รียกฮาไดอี้กหน่ึงฉาก 

 

 
 

รูปท่ี 4.56 แสดงมุขตลกเจบ็ตวัในภาพยนตร์เร่ือง สามยา่น 

ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2553 
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3) มุขตลกท่ีใชน้กัแสดงตลกอาชีพ (Clown Comedy)  
เป็นการตอบคาํถามอนัฉลาดของนา้ค่อมท่ีเม่ือตาํรวจไดไ้ปเจอผีเป้ยแต่ใบหนา้นั้น

ดนัไปเหมือนกบั ตุ๊กก้ี ซ่ึงเป็นบสัโฮสเตสอยู ่ถา้ไม่ใช่นา้ค่อมเล่นแต่เป็น โซเฟียลา ท่ีเขา้มาเล่นมุข
ตรงน้ีไม่ใช่ตวัท่ีคอยเสริมอาจจะทาํใหมุ้ขการตีเนียนน้ีดูแขง็กวา่ท่ีออกมาในซีนน้ีกไ็ด ้

 

   
 

รูปท่ี 4.57  แสดงมุขตลกท่ีใชน้กัแสดงตลกอาชีพในภาพยนตร์เร่ือง สามยา่น 

ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2553 
 



 

บทที ่5 
 

วเิคราะห์ภาษาภาพยนตร์ 
ทีก่าํกบัโดย พงิ ลาํพระเพลงิ 

 
ในบทท่ี 5 น้ี ผูว้ิจยัได้ทาํการการวิเคราะห์ภาษาภาพยนตร์ ท่ีปรากฏในภาพยนตร์ของ      

พิง ลาํพระเพลิง โดยมีรายละเอียดดังน้ี 1) องค์ประกอบด้านแสงและเงา (Light and Shadows)       
2) องค์ประกอบด้านสี (Color) 3) องค์ประกอบด้านการถ่ายภาพยนตร์ (Cinema Photography)       
4) องคป์ระกอบดา้นเสียง (Sound) และ 5) องคป์ระกอบดา้นการตดัต่อและลาํดบัภาพ (Editing)  

 

5.1 ผลการวเิคราะห์องค์ประกอบด้านแสงและเงา (Light and Shadows) 
 
 การวิเคราะห์มุมมองดา้นองคป์ระกอบดา้นแสงและเงา (Light and Shadows) จากการศึกษา
การวิเคราะห์ดา้นองคป์ระกอบดา้นแสงและเงา (Light and Shadows) ของภาพยนตร์ทั้ง 4 เร่ือง ท่ี
กาํกบัโดย พิง ลาํพระเพลิง จะเห็นไดว้่าแสงท่ีใชถ่้ายภาพยนต์นั้นไดจ้ากแสงท่ีเกิดจากธรรมชาติ 
(Natural Lights) และแสงจากแสงประดิษฐ์ (Artifical Lights) โดยมีการจดัแสงทั้งหมด 3 แบบ คือ
จดัแสงแบบไฮคีย ์(High Key) จดัแสงแบบโลวคี์ย ์(Low Key)  และจดัแสงแบบใชทิ้ศทาง (Light 
Directionality) 
 
 5.1.1 ภาพยนตร์เร่ือง โครตรักเอง็เลย 
 

1) แสงท่ีเกิดจากธรรมชาติ (Natural Lights)  
คือแสงท่ีมีแหล่งกําเนิดมาจากธรรมชาติ ได้แก่ แสงจากดวงอาทิตย์ แสงจาก

ดวงดาว แสงจากห่ิงหอ้ย ซ่ึงในภาพยนตร์เร่ืองโคตรรักเอง็เลย จากภาพแดงและรักษาเดินเล่นกบัริม
ทะเล (การนดัพบกนัคร้ังแรก) จะเห็นว่าเป็นการถ่ายแบบ Out Door กลางวนั ซ่ึงยากต่อการจดัแสง 
เหตุน้ีฉากน้ีจึงแสดงใหเ้ห็นวา่แสงท่ีเกิดข้ึนคือแสงจากดวงอาทิตย ์ 
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รูปท่ี 5.1 แสงท่ีเกิดจากธรรมชาติในภาพยนตร์เร่ือง โคตรรักเอง็เลย 

ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2549 
 

2) แสงจากแสงประดิษฐ ์(Artifical Light)  
เป็นแหล่งกาํเนิดแสงท่ีถูกสร้างข้ึนโดยมนุษยไ์ดแ้ก่ แสงจากหลอดไฟฟ้า แสงจาก

เทียนไข แสงจาก เป็นตน้ แสงเหล่าน้ีลว้นเกิดจากการสร้างข้ึนของมนุษย ์ฉากน้ีเป็นแสงท่ีเกิดข้ึน
จากโคมไฟภายในห้อง แต่ในความจริงแลว้แสงจากโคมไฟเพียงแค่นั้นไม่สามารถท่ีจะสร้างความ
สว่างให้ภายในห้องหน่ึงไดข้นาดน้ี ความจริงอาจจะมีการใชไ้ฟ LED LIGHT ยิงมาเพื่อท่ีจะทาํให้
เห็นตวัละครชดัข้ึน ดงัฉากท่ีรงคก์าํลงัจะเปิดผา้ห่มเพื่อดูว่าขา้งในเป็นภรรยาของเขาหรือป่าว (เป็น
เหตุการณ์คิดไปเองของตวัรงค)์ 

 

 
 

รูปท่ี 5.2 แสงจากแสงประดิษฐใ์นภาพยนตร์เร่ือง โคตรรักเอง็เลย 

ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2549 
 

3) จดัแสงแบบโลวคี์ย ์(Low Key)  
คือการจดัแสงในโทนมืด เน้นแสงสว่างเพียงบางจุดบรรยากาศโดยรวมจะดูมีเงา

มืดมาก หม่นมัว ทึมทึบ มักใช้กับภาพยนตร์ประเภทอาชญากรรมสยองขวญั ลึกลับ สืบสวน
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สอบสวน เพื่อสร้างความต่ืนเต้น น่าคน้หา หรือใช้ส่ือถึงด้านมืดของตัวละคร เช่น ภาพยนตร์
ประเภทฟิลม์นวัร์ (Film Noir) จะใชก้ารจดัแสงแบบน้ีเป็นหลกั ดงัฉากท่ีรงคน์ัง่เขียนบทอยูภ่ายใน
ห้องทาํงานและเขากาํลงัหวาดหวัน่ว่าผีกาํลงัจะมาหลอกเขา ดว้ยการจดัแสงแบบ โลวคีย ์ท่ีทาํให้ดู
น่ากลวัมากข้ึน 

 

 
 

รูปท่ี 5.3 การจดัแสงแบบโลวคียใ์นภาพยนตร์เร่ือง โคตรรักเอง็เลย 

ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2549 
 

4) จดัแสงแบบไฮคีย ์(High Key)  
คือ การจดัแสงในโทนสว่าง ซ่ึงจะให้บรรยากาศของรูปท่ีดูสบายบางเบา สดช่ืน

แจ่มใส ส่วนของเงาหรือความมืดทึม จะมีแต่เพียงนอ้ย มกัใชก้บัภาพยนตร์ประเภทดรามา ประเภท
โรแมนติก หรือ ประเภทตลกขบขนั ดงัฉากท่ีรงคแ์ละแดงกาํลงัมีความสุขกบัชีวิตประจาํวนัง่ายๆ 
ของพวกเขา แสงไฮคีย ์ช่วยเสริมใหดู้วา่สบายตามากข้ึน 

 

 
 

รูปท่ี 5.4 การจดัแสงแบบไฮคียใ์นภาพยนตร์เร่ือง โคตรรักเอง็เลย 

ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2549 
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5) จดัแสงแบบใชทิ้ศทาง (Light Directionality)  
เป็นการจดัแสงเพ่ือใหเ้กิดแสงและเงาแก่ประธาน (Subjects) ของภาพ เช่น ผูแ้สดง

หลกั วตัถุต่างๆ เพื่อใหเ้กิดหรือแสดงอารมณ์ จากในภาพยนตร์เร่ืองน้ีปรากฏใหเ้ห็นว่ามีการจดัแสง
แบบใช้ทิศทาง (Light Directionality) น้อยมากเพราะส่วนมากจะเป็นฉากกลางวนัและเป็น Out 
Door จึงทาํให้การจดัแสงแบบน้ีปรากฏเพียงแค่ไม่ก่ีฉากเท่านั้น เช่น ฉากท่ีรงครู้์สึกเหมือนแดงอยู่
แถวๆ นั้น เพราะไดย้ินเสียงว่ามีคนทาํของตก และสัมผสัไดว้่าแดงอยู่ตรงนั้น การจดัแสงแบบใช้
ทิศทาง (Light Directionality) ทาํให้เห็นถึงตวัรงคว์่ากาํลงัต่ืนตระหนกท่ีรู้สึกว่า ภรรยาท่ีเขาคิดว่า
เสียชีวิตไปแลว้อยูแ่ถวนั้น 
 

 
 

รูปท่ี 5.5 การจดัแสงแบบใชทิ้ศทางในภาพยนตร์เร่ือง โคตรรักเอง็เลย  

ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2549 
 
5.1.2 ภาพยนตร์เร่ือง คนหิว้หิว 
 

1) แสงจากธรรมชาติ (Natural Lights)  
คือแสงท่ีมีแหล่งกําเนิดมาจากธรรมชาติ ได้แก่ แสงจากดวงอาทิตย์ แสงจาก

ดวงดาว แสงจากห่ิงห้อย แสงท่ีลอดผ่านหน้าต่างมานั้ นสังเกตุได้ชัดเจนว่านั้นคือแสงของดวง
อาทิตย  ์ในฉากน้ี เต้ียกับเต้ย กาํลังมีความสุขท่ีได้ใช้ชีวิตอยู่ด้วยกัน นั้ นทาํให้แสงตรงน้ีเสริม
ความสุขของทั้งคู่ใหดู้ทวีคูณข้ึนไปอีก  
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รูปท่ี 5.6 แสงท่ีเกิดจากธรรมชาติในภาพยนตร์เร่ือง คนห้ิวหวั 

ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2550 
 

2) จดัแสงแบบโลวคี์ย ์(Low Key)  
การจดัแสงแบบโลวคี์ยน์ั้นจะทาํให้ภาพดูมืด แต่นั้นก็ทาํใหใ้นซีนนั้นดูมีอะไรมาก

ข้ึนอย่างเหตุการณ์น้ีเป็นเหตุการณ์ท่ี เต้ียกาํลงัวิ่งหนีเอาชีวิตรอดจากรงค ์ทาํให้เห็นถึงความระทึก 
ต่ืนเตน้ นึกในมุมกลบัถา้ซีนน้ีเป็นการวิ่งหนีกลางวนัภาพขาวสว่าง ความต่ืนเตน้ก็จะลดน้อยลง 
ส่วนมากในภาพยนตร์เร่ืองน้ีเหตุการหลกัจะมีการจดัแสงแบบโลวคี์ย ์เพราะวา่เป็นภาพยนตร์ท่ีเก่ียว
ออกไปในทาง สยองขวญั คอมมาด้ี 

 

 
 

รูปท่ี 5.7 การจดัแสงแบบโลวคีย ์ในภาพยนตร์เร่ือง คนห้ิวหวั 

ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2550 

 
3) จดัแสงแบบไฮคีย ์(High Key)  
คือการจดัแสงในโทนสว่าง ซ่ึงจะให้บรรยากาศของรูปท่ีดูสบายบางเบา สดช่ืน

แจ่มใส แมว้่าในรูปท่ียกตวัอยา่งมาจะเห็นว่าเขากาํลงัเศร้าแต่ความจริงแลว้ เต้ีย มีความสุขท่ีไดเ้ป็น
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พ่อท่ีดีสักคร้ังในชีวิตก่อนท่ีเขาจะตอ้งจากไป เป็นการพูดคุยคร้ังสุดทา้ยของเต้ียและครอบครัวของ
เขา ซีนน้ีเป็นฉากจบท่ีมีการใชแ้สงแบบ ไฮคีย ์เพื่อใหเ้ห็นวา่ตวัละครไดบ้รรลุเป้าหมายอยา่งท่ีตั้งใจ
ไว ้

 

 
 

รูปท่ี 5.8 การจดัแสงแบบไฮคียใ์นภาพยนตร์เร่ือง คนห้ิวหวั 

ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2550 
 

4) จดัแสงแบบใชทิ้ศทาง (Light Directionality)  
เป็นการจดัแสงเพ่ือใหเ้กิดแสงและเงาแก่ประธาน (Subjects) ของภาพ เช่น ผูแ้สดง

หลกั วตัถุต่างๆ เพื่อให้เกิดหรือแสดงอารมณ์ แสงจากทุกทางเหมือนจะส่องมาทางเต้ียท่ีกาํลงัโดน
แขวนคออยู่ การท่ีทาํให้ผูช้มเห็นถึงการนาํสายตา จากแสงไปสู่สายตาตวัละครทาํให้เราสนใจตวั
ละคร และบ่งบอกใหช้ดัเจนมากข้ึนวา่เขากาํลงัโดนอะไรอยู ่

 

 
 
รูปท่ี 5.9 การจดัแสงแบบใชทิ้ศทางในภาพยนตร์เร่ือง คนห้ิวหวั 

ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2550 
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5.1.3 ภาพยนตร์เร่ือง ฝันโครตโครต 
 

1) แสงจากธรรมชาติ (Natural Lights)  
คือแสงท่ีมีแหล่งกําเนิดมาจากธรรมชาติ ได้แก่ แสงจากดวงอาทิตย์ แสงจาก

ดวงดาว แสงจากห่ิงหอ้ย แสงท่ีแบ่งคร่ึงอยูน่ั้นเป็นแสงท่ีมาจากดวงอาทิตยอ์ยา่งชดัเจน ดงัฉากท่ีเป้ิล
มาหาด่างท่ีบา้นริมทะเล แสงสว่างท่ีอยู่ฝ่ังด่างอาจจะหมายความว่า น้ีคือความจริง และ ความมืดท่ี
อยูฝ่ั่ง เป้ิล น้ีอาจหมายความวา่นั้นคือความฝันของเธอ 
 

 
 

รูปท่ี 5.10 แสงท่ีเกิดจากธรรมชาติในภาพยนตร์เร่ือง ฝันโครตโครต 
ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2552 

 

2) จดัแสงแบบโลวคี์ย ์(Low Key)  
คือ การจดัแสงในโทนมืด เน้นสุดขีดเม่ือตุ๊กตาโลมาท่ีมีลมหายใจสุดทา้ยของ ต๋ิว 

อยู่ภายในโลมานั้น โดนปล่อยลมออกเขาเสียใจอยแ่สงสว่างเพียงบางจุดบรรยากาศโดยรวมจะดูมี
เงามืดมาก หม่นมวั ทึมทึบ สภาพจิตใจของ ด่าง ตกตํ่าางมากและภาพน้ีบ่งบอกไดว้่า ด่าง ไม่เหลือ
อะไรแลว้อดีตท่ีเขารักและหวงไดห้ายจากเขาไปแลว้ 
 

 
 

รูปท่ี 5.11 การจดัแสงแบบโลวคียใ์นภาพยนตร์เร่ือง ฝันโครตโครต 
ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2552 
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3) จดัแสงแบบไฮคีย ์(High Key)  
คือการจดัแสงในโทนสว่าง ซ่ึงจะให้บรรยากาศของรูปท่ีดูสบายบางเบา สดช่ืน

แจ่มใส แสงท่ีตกกระทบลงบนใบหนา้ของตวัละครทาํให ้ความสุขท่ีตวัละครกาํลงัมี ดงัฉากภาพใน
ความฝันท่ีเขาไดไ้ปงานเล้ียงกบัอิม แสงท่ีมีความสว่างท่ีตวั ด่าง ทั้งท่ีเป็นตอนกลางคืนน้ีบ่งบอกได้
ถึงความสบายใจท่ีเขาพยายามจะปล่อยออกมาใหค้นดูไดรู้้สึกไปกบัเขาดว้ย 

 

 
 

รูปท่ี 5.12 การจดัแสงแบบไฮคียใ์นภาพยนตร์เร่ือง ฝันโครตโครต 

ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2552 

 
4) จดัแสงแบบใชทิ้ศทาง (Light Directionality)  
เป็นการจดัแสงเพื่อให้เกิดแสงและเงาแก่ตวัละคร เช่น ผูแ้สดงหลกั วตัถุต่างๆ 

เพื่อให้แสดงอารมณ์ไดอ้ยา่งชดัเจน เป็นการจดัแสงเพ่ือใหเ้ห็นตวัละครของด่างท่ีกาํลงัตดัพอ้ตวัเอง
ในงานปาร์ต้ีอยา่งชดัเจน จากการท่ีมีแสงเสมือนเป็นแสงของการสะทอ้นกบันํ้ าแลว้ระยิบระยบัอยู่
บนใบหนา้ของเขา 
 

 
 

รูปท่ี 5.13 การจดัแสงแบบใชทิ้ศทางในภาพยนตร์เร่ือง ฝันโครตโครต 

ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2552 
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5.1.4 ภาพยนตร์เร่ือง สามย่าน (ตอน ผรีถทวัร์) 
 

1) แสงจากแสงประดิษฐ ์(Artifical Lights)  
ฉาก เจ๊เก๊ียว กาํลงัจะจุดไฟเพ่ือเผาศพของ เป้ย เป็นแสงจากไฟแช็กท่ีสามารถจบ

เหตุการณ์ตรงหนา้ใหค้ล่ีคลายไดต้ั้งแต่แรก โดยการเผาศพตั้งแต่แรกไม่ตอ้งขนเพ่ือนาํไปท้ิง 
 

 
 

รูปท่ี 5.14 แสงจากแสงประดิษฐใ์นภาพยนตร์เร่ือง สามยา่น (ตอน ผรีถทวัร์) 

ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2553 
 

2) จดัแสงแบบโลวคี์ย ์(Low Key)  
การจดัแสงแบบมืดทึบในภาพยนตร์เร่ือง สามย่าน (ตอน ผีรถทวัร์) ในพาทยน้ี์

เพราะเป็นพาทยท่ี์บ่งบอกถึงความเป็นสยองขวญั การจดัแสงใหมื้ดทึบแบบน้ีทาํใหต่ื้นเตน้และรู้สึก
ลุน้ระทึกมากกวา่เดิม ดงัฉากท่ีท่ี นา้ค่อม และ ตุก๊ก้ี จู๋จ๋ีกนัแต่ดนัมาเจอศพของ เป้ย บนรถ 

 

 
 

รูปท่ี 5.15 การจดัแสงแบบโลวคียใ์นภาพยนตร์เร่ือง สามยา่น (ตอน ผรีถทวัร์) 

ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2553 
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3) จดัแสงแบบไฮคีย ์(High Key)  
การจดัแสงแบบไฮคียใ์นพาทยข์อง พิง ลาํพระเพลิง มีแค่ซีนท่ีทั้ง 3 คนกาํลงัตกลง

กนัว่าจะเอายงัไงกบัศพเป้ยแค่ซีนเดียวเท่านั้นท่ีทาํใหเ้ห็นว่าเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนเหมือนจะไม่มีอะไร
เกิดข้ึน มนัขดัแยง้กบัความไม่สบายใจของตวัละครต่างๆ อาจเพราะเขาตอ้งการให้มนัออกมาเป็น
ภาพยนตร์ท่ีตลก ไม่ใช่สยองขวญัเป็นหนงัผแีบบนั้น 

 

 
 

รูปท่ี 5.16 การจดัแสงแบบไฮคียใ์นภาพยนตร์เร่ือง สามยา่น (ตอน ผรีถทวัร์) 

ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2553 
 

4) จดัแสงแบบใชทิ้ศทาง (Light Directionality)  
เป็นการจดัแสงแบบ Up Light คือเป็นแสงท่ีส่องลงมาจากดา้นบน เพื่อให้เห็นจุด

ของศพอย่างเด่นชัดว่านั้ นคือศพแต่ทาํไม ศพถึงสามารถงอข้ึนมาเองได้ให้เราสนใจในตวัของ
ใบตองห่อใหญ่นั้น มากกวา่ตวัละครทั้งสามดา้นหลงั ชูความเด่น และกริยาของวสัดุส่ิงของช้ินนั้น 

 

 
 
รูปท่ี 5.17  การจดัแสงแบบใชทิ้ศทางในภาพยนตร์เร่ือง สามยา่น (ตอน ผรีถทวัร์) 

ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2553 
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5.2 ผลการวเิคราะห์องค์ประกอบด้านสี (Color) 
 

จากการศึกษาองคป์ระกอบดา้นสี (Color) ของภาพยนตร์ทั้ง 4 เร่ือง ท่ีกาํกบัโดย พิง ลาํพระเพลิง 
พบว่า มีการใชอ้งคป์ระกอบดา้นสี (Color) ทั้งหมด 2 องคป์ระกอบดา้นสี คือ สีท่ีเกิดจากฉาก และ 
สีท่ี เกิดจากการจัดแสง มักมีการใช้สีโทนร้อน  เน่ืองจาก  ให้ความรู้สึกต่ืนตา มีพลัง อบอุ่น 
สนุกสนาน และดึงดูดความสนใจไดดี้ ในภาพยนตร์เร่ือง โคตรรักเอ็งเลย ในฉากท่ีรงคแ์ละแดง
กาํลงัเลือกซ้ือโซฟา จะเห็นว่าสีตดักนัอย่างส้ินเชิง ฟ้า เขียว พาไปในโทนเดียวกนัแต่นั้นทาํให้ทั้ง
สองสีนั้ นตัดกับสีแดง บ่งบอกถึงความขัดแยง้ของตัวละครท่ีกําลังถกเถียงกันเร่ืองโซฟา ใน
ภาพยนตร์เร่ือง คนห้ิวหวั ยกตวัอยา่งมาใหเ้ห็นถึงสีภายในหอ้งของหนุ่ม ดูแลว้มีความกลมกลืน ไม่
กระโดด บ่งบอกถึงความรู้สึกสงบอยา่งตวัหนุ่มท่ีรู้สึกไม่กลวั แมจ้ะเจอหัวของคนท่ีสามารถพูดได ้
และในภาพยนตร์เร่ือง ฝันโคตรโคตร จะเห็นไดว้า่ สีท่ีเกิดข้ึนภายในความฝันจะดูคร้ึมและตวัละคร
จะใส่ชุดสีดาํ สีท่ีเกิดข้ึนในความจริงจะดูสว่างสดใสและตวัละครจะใส่ชุดสีขาว ซ่ึงแยกระหว่าง
ความจริงกบัความฝันไดโ้ดยส้ินเชิง และ สีท่ีเกิดจากการจดัแสง ไม่วา่จะเป็น สีของพระอาทิตย ์แสง
จากโคมไฟท่ีส่องผา่นฟิลเตอร์สี หรือเจลสีต่าง ๆท่ีปรากฏบนฉากนั้นๆ ในภาพยนตร์เร่ือง โคตรรัก
เอ็งเลย ในฉากน้ีจะเห็นไดว้่าสีในฉากน้ีคือโทนสีนํ้ าเงิน ความจริงแลว้โทนสีน้ีจะทาํให้รู้สึกผ่อน
คลาย แต่มันกลับทําให้สร้างความขรึมได้ดีอีกด้วย และนั้ นทําให้ฉากน้ีจึงดูอึมขรึม สับสน 
แมก้ระทัง่ ในภาพยนตร์เร่ืองสามย่าน คือสีของแสงไฟท่ีส่องมาเพราะเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนนั้นเป็น
เหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนในกลางคืนเป็นส่วนใหญ่ ทาํใหถ้า้ไม่มีแสง LED Light ยิงมาน้ีจะไม่ทาํให้อะไร
เด่นเลย แต่จะทาํให้ภาพทั้งหมดนั้นกลืนเป็นภาพเดียวกนัจนแยกไม่ออกว่าอะไรสําคญั ซ่ึงทาํให้
เห็นว่าสีสามารถส่ือสารความหมาย อารมณ์ความรู้สึกหรือนยัยะต่าง ๆ ไดเ้ป็นอยา่งดีภาพยนตร์ทั้ง 
4 เร่ืองท่ี กาํกบัโดย พิง รําพระเพลิง  มีการใชอ้งคป์ระกอบสีดงัน้ี 

 

5.2.1 ภาพยนตร์เร่ือง โครตรักเอง็เลย 
 

1) สีท่ีเกิดจากฉาก  
คือ สีท่ีเกิดจากการสร้างในฉากนั้นๆ เช่น สีท่ีทาบนผนงัหอ้ง สีของผา้ม่าน และสีท่ี

เกิดจากฉากท่ีปรากฎในภาพยนตร์เร่ือง โคตรรักเอ็งเลย จะเห็นกนัไดช้ดัเจนว่าในฉากน้ีเป็น สีตดั
กนั เป็นสีตรงขา้มกนัในวงสี เช่น สีเหลืองกบัม่วง แดงกบัเขียว การใชสี้ประเภทน้ีเป็นการกระตุน้
อารมณ์ มีการเคล่ือนไหว เปล่ียนแปลงและช่วยสร้างจุดสนใจ ดงัฉากท่ีรงคแ์ละแดงกาํลงัเลือกซ้ือ
โซฟา จะเห็นวา่สีตดักนัอยา่งส้ินเชิง ฟ้า เขียว พาไปในโทนเดียวกนั แต่นั้นทาํใหท้ั้งสองสีนั้นตดักบั
สีแดง บ่งบอกถึงความขดัแยง้ของตวัละครท่ีกาํลงัถกเถียงกนัเร่ืองโซฟา 
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รูปท่ี 5.18 สีตดักนับ่งบอกถึงความขดัแยง้ของตวัละครในภาพยนตร์เร่ือง โคตรรักเอง็เลย 

ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2549 
 

2) สีท่ีเกิดจากการจดัแสง  
คือ สีท่ีไดจ้ากแหล่งกาํเนิดต่างๆ เช่น สีของพระอาทิตย ์แสงจากโคมไฟท่ีส่องผา่น

ฟิลเตอร์สี หรือเจลสีต่างๆ ท่ีปรากฏบนฉากนั้นๆ ดงัเช่นในฉากแดงกลบัมาหารงคท่ี์บา้นเพื่อมาเคลีย
ปัญหาชูส้าวท่ีเกิดข้ึนระหว่างเขาทั้งสอง โทนสีน้ีทาํใหค้นดูรู้สึกว่าทั้งคู่จะเคลียกนัไดล้งตวั และทุก
อย่างจะคล่ีคลายไปในทางท่ีดีแต่จริงแลว้เหตุการณ์น้ีกลบันาํพามาซ่ึงความสูญเสียท่ีไม่คาดคิด จะ
เห็นไดว้่า สีในฉากน้ีคือโทนสีนํ้ าเงิน ความจริงแลว้โทนสีน้ีจะทาํให้รู้สึกผ่อนคลาย แต่มนักลบัทาํ
ใหส้ร้างความขรึมไดดี้อีกดว้ย และนั้นทาํใหฉ้ากน้ีจึงดูอึมครึม สบัสน 

 

 
 

รูปท่ี 5.19 โทนสีนํ้าเงินท่ีสร้างความอึมครึม สบัสน ในภาพยนตร์เร่ือง โคตรรักเอง็เลย 

ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2549 
 

5.2.2 ภาพยนตร์เร่ือง คนหิว้หัว 
 

1) สีท่ีเกิดจากฉาก  
คือ สีท่ีเกิดจากการสร้างในฉากนั้นๆ เช่น สีท่ีทาบนผนงัหอ้ง สีของผา้ม่าน และสีท่ี

เกิดจากฉากท่ีประกฎในภาพยนตร์เร่ือง คนห้ิวหัว ยกตวัอยา่งมาใหเ้ห็นถึงสีภายในห้องของหนุ่ม ดู
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แลว้มีความกลมกลืน ไม่กระโดด บ่งบอกถึงความรู้สึกสงบอยา่งตวัหนุ่มท่ีรู้สึกไม่กลวั แมจ้ะเจอหวั
ของคนท่ีสามารถพดูได ้

 

 
 

รูปท่ี 5.20 สีท่ีเกิดจากฉากในภาพยนตร์เร่ือง คนห้ิวหวั 

ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2550 
 

2)  สีท่ีเกิดจากการจดัแสง  
คือ สีท่ีไดจ้ากแหล่งกาํเนิดต่างๆ เช่น สีของพระอาทิตย ์แสงจากโคมไฟท่ีส่องผา่น

ฟิลเตอร์สี หรือเจลสีต่างๆ ท่ีปรากฏบนฉากนั้นๆ จากภาพยนตร์เร่ือง คนห้ิวหัว ฉากน้ี ปกติโบสถ ์
ถา้เป็นตอนกลางวนัจะมีแสงจา้ประตูโบสถทุ์กบานจะถูกเปิดออกแต่ถา้สังเกตุแสงในซีนน้ีดูนั้น จะ
เห็นว่าแสงไปตกกระทบท่ีพระพุทธรูป แทนท่ีแสงจะมาจากดา้นขา้งๆ เหมือนเป็นการเบา้แสงผา่น
ซอฟมาอีกที 

 

 
 

รูปท่ี 5.21 สีท่ีเกิดจากการจดัแสงในภาพยนตร์เร่ือง คนห้ิวหวั 

ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2550 
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5.2.3 ภาพยนตร์เร่ือง ฝันโครตโครต 
 

1) สีท่ีเกิดจากฉาก  
สีท่ีเกิดข้ึนภายในความฝันจะดูคร้ึมและตวัละครจะใส่ชุดสีดาํ สีท่ีเกิดข้ึนในความ

จริงจะดูสวา่งสดใสและตวัละครจะใส่ชุดสีขาว ซ่ึงแยกระหวา่งความจริงกบัความฝันไดโ้ดยส้ินเชิง 
 

 
 

 
 

รูปท่ี 5.22  สีท่ีเกิดจากฉากในภาพยนตร์เร่ือง ฝันโครตโครต 

ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2552 
 

2) สีท่ีเกิดจากการจดัแสง  
คือ สีท่ีไดจ้ากแหล่งกาํเนิดแสงต่างๆ เช่น สีของแสงอาทิตยท่ี์ส่องผา่นวสัดุสีต่างๆ 

หรือแสงจากโคมไฟท่ีส่องผ่านแผ่นฟิลเตอร์สี หรือเจลสีต่างๆ ท่ีปรากฏบนฉากนั้ นๆ เช่นใน
ภาพยนตร์เร่ืองฝันโคตรโคตรน้ี จงัหวะท่ี เป้ิล กาํลงักลบัไปข้ึนสังเกตดา้นขวาของกาํแพงจะเห็นเงา 
หรือสังเกตบนใบหน้าของ เป้ิล จะมีแสงไปตกกระทบซ่ึงจงัหวะนั้นเป็นตอนกลางคืน แสงท่ีแรง
ขนาดน้ีถา้ไม่ใช่แสงอาทิตย ์หรือแสงไฟจากรถส่องมา มีเพียงอยา่งเดียวท่ีสามารถเป็นไดคื้อ แสงไฟ
ท่ีส่องผา่นตวัซอฟออกมาและยงิพุง่ตรงมาทางตวัละครท่ีกาํลงัจะเดินผา่นนั้นเอง 
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รูปท่ี 5.23 สีท่ีเกิดจากการจดัแสงในภาพยนตร์เร่ือง ฝันโครตโครต 

ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2552 
 

5.2.4 ภาพยนตร์เร่ือง สามย่าน (ตอน ผรีถทวัร์) 
 
สีท่ีเกิดจากการจดัแสง ในภาพยนตร์เร่ืองสามย่านพาทยข์อง พิง ลาํพระเพลิง เราจะเห็นสี

ส้มเป็นหลัก คือสีของแสงไฟท่ีส่องมาเพราะเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนนั้ นเป็นเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนใน
กลางคืนสะส่วนใหญ่จึงทาํให้ถา้ไม่มีแสง LED Light ยิงมาน้ีจะไม่ทาํให้อะไรเด่นเลยแต่จะทาํให้
ภาพทั้ งหมดนั้ นกลืนเป็นภาพเดียวกันจนแยกไม่ออกว่าอะไรสําคญั หรือเป็นตวัเด่นในซีนนั้ น 
สงัเกตุเงาท่ีหนา้ของตวัละครเห็นไดช้ดัวา่แสงไฟยงิมาจากทางดา้นขา้งทั้งส้ิน 

 

 
 

รูปท่ี 5.25 สีท่ีเกิดจากการจดัแสงในภาพยนตร์เร่ือง สามยา่น (ตอน ผรีถทวัร์) 

ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2553 
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5.3 ผลวเิคราะห์องค์ประกอบด้านการถ่ายภาพยนตร์ (Cinema Photography) 
 

จากการศึกษาองคป์ระกอบดา้นการถ่ายภาพยนตร์ (Cinema Photography) ของภาพยนตร์
ทั้ง 4 เร่ือง ท่ีกาํกบัโดย พิง ลาํพระเพลิง โดย พิง ใช ้องคป์ระกอบภาพ (Composition of Shot) ระยะ
ของภาพ (Proxemics) มุมภาพ (Camera Angles) และ การเคล่ือนท่ีของกลอ้ง (Camera Movement) 
มกัใช ้มุมกลอ้งแบบ MS (Medium Shot) เป็นส่วนใหญ่ และการเคล่ือนกลอ้งแบบ การตั้งแช่กลอ้ง
ไว  ้และมีการ Pan, Tilt, Dolly บ้างเล็กน้อย ทั้ งน้ีเพื่อให้คนดูมีความรู้สึกถึงอารมณ์ ติดตามการ
เคล่ือนไหว และบทสนทนาของนกัแสดง อยา่งเช่นในหนงัเร่ือง ฝันโคตรโคตร การถ่ายอารมณ์ผา่น
การถ่ายภาพยนตร์ในตอนความปรารถนาของเป้ิล คือ การไดพ้บใครสักคนท่ี “ให้” เธอดว้ยความ
บริสุทธ์ิใจมาตลอดตั้งแต่เลก็จนโต โดย ผูใ้ห ้คนนั้นไม่เคยตามหาตวัเธอหรือหวงัผลตอบแทน และ 
ส่ิงท่ีเธอตอ้งการ คือ ความรักท่ีไม่ตอ้งหลบๆ ซ่อนๆ เธอจึงชดเชยความปรารถนาในความฝัน ดว้ย
การได ้พบปะสลบักบัชีวิตแต่งงานกบัคนๆ นั้น ท่ีเธอตามหาความปรารถนาของด่าง คือ การท่ีชีวิต
ไดเ้ดินไปขา้งหน้าหลงัการสูญเสียภรรยา และประสบความสําเร็จในชีวิต แต่เขากลวัเกินกว่าท่ีจะ
กา้วไป เขาจึงชดเชยความปรารถนาในฝัน ดว้ยการพบหญิงสาวท่ีเป็นดาราและตวัเองไดเ้ป็นผูก้าํกบั
ท่ีประสบความสาํเร็จ ซ่ึงถ่ายทอดถอดอารมณ์ของตวัละครเอกทั้งคู่ใหค้นดูเขา้ใจในความปรารถนา
ของทั้งสองฝ่าย  

 
ภาพยนตร์ทั้ ง 4 เร่ืองท่ี กาํกับโดย พิง รําพระเพลิง มีการใช้องค์ประกอบด้านการถ่าย

ภาพยนตร์ (Cinema Photography) ดงัน้ี 
 
5.3.1 ภาพยนตร์เร่ือง โครตรักเอง็เลย 
 

1) องคป์ระกอบของภาพ (Composition of Shot)  
การวางคอมโพส ภายในภาพยนตร์เร่ืองโคตรรักเอ็งเลย โดยส่วนมากแลว้ จะเห็น

ได้ว่า เป็นการให้ตวัละครหลกันั้ นอยู่กลางเฟรม เพราะโคตรรักเอ็งเลยนั้ น เป็นภาพยนตร์แนว       
โรแมนติกดราม่า ตอ้งการใหเ้ห็นอารมณ์ของตวันกัแสดงอยา่งชดัเจน 
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รูปท่ี 5.25 แสดงการวางคอมโพสในภาพยนตร์เร่ือง โคตรรักเอง็เลย 

ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2549 

 
2) ระยะของภาพ (Proxemics)  
ภายในภาพยนตร์เร่ืองโคตรรักเอ็งเลยน้ี เห็นไดว้่าระยะท่ีใชจ้ะเป็น CU (Close Up) 

MS (Medium Shot) เหตุเพราะภาพยนตร์เร่ืองน้ีเป็นภาพยนตร์แนวคอมมาด้ี ดราม่า การใช้ระยะภาพ
เหล่าน้ีทาํใหเ้ราเห็นถึงอารมณ์ของตวัละครท่ีส่ือออกมาใหค้นดูไดเ้ห็นอยา่งชดัเจน 

 

   
 

รูปท่ี 5.26 แสดงระยะของภาพ Close Up ในภาพยนตร์เร่ือง โคตรรักเอง็เลย 
ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2549 

 

   
 

รูปท่ี 5.27 แสดงระยะของภาพ Medium Shot ในภาพยนตร์เร่ือง โคตรรักเอง็เลย 

ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2549 
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3) มุมภาพ (Camera Angles)  
มุมภาพในภาพยนตร์เร่ืองน้ีใช ้มุมภาพระดบัสายตา (Eye-level Shots) เป็นส่วน

ใหญ่เพราะอย่างท่ีบอกไปขา้งตน้ว่าภาพยนตร์เร่ืองน้ีเป็นภาพยนตร์ดราม่าจึงตอ้งทาํให้เห็นสีหน้า
ของตวัละครอยา่งชดัเจน แต่ใช่ว่าจะเห็นแค่มุมเดียวทั้งเร่ือง เรายงัเห็น ภาพแทนสายตานก (Bird’s 
Eye View) ซ่ึงเป็นรูปท่ีทาํใหต้วัละครดูดอ้ย ตอ้ยตํ่า 

 

 
 

รูปท่ี 5.28 แสดงมุมภาพแทนสายตานก ในภาพยนตร์เร่ือง โคตรรักเอง็เลย 

ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2549 
 

 
 

รูปท่ี 5.29 แสดงมุมภาพระดบัสายตา ในภาพยนตร์เร่ือง โคตรรักเอง็เลย 

ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2549 
 

4) การเคล่ือนท่ีของกลอ้ง (Camera Movement)  
การเคล่ือนของกลอ้งในโคตรรักเอง็เลย เป็นการตั้งกลอ้งไว ้ติดกบัขาตั้งกลอ้งแลว้

ทาํการ Pan, Tilt, Doll, (Zoom In, Zoom Out ) เราจะเห็นการถือกลอ้งถ่าย (Hanheld Camera) น้อย
มากในเร่ืองน้ีโดยส่วนมากแล้วภาพยนตร์ท่ีมีการ Hanheld ในเร่ืองน้อยนั้ นส่วนมากจะเป็น
ภาพยนตร์ท่ีนอกกระแสหรือเราจะเรียกวา่เป็นภาพยนตร์อินด้ี 
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5.3.2 ภาพยนตร์เร่ือง คนหิว้หัว 
 

1) องคป์ระกอบภาพ (Composition of Shot)  
พื้นท่ีและตาํแหน่งการเคล่ือนไหวภายในฉากน้ีบ่งบอกให้เห็นว่าทั้งหมดของ เต้ีย 

นั้นมีลูกอยูข่า้งหลงัเสมอไม่ว่าเขาจะทาํและคิดอะไร ลูกของเขาสาํคญัเสมอ ไม่จาํเป็นตอ้งมีคาํพดูว่า
ตัวละครตัวน้ีรู้สึกและคิดอย่างไร แต่ด้วยภาษาของกล้องสามารถส่ือออกมาให้เรารู้สึกได้ ดัง
ตวัอยา่งเป็นฉากท่ีเต้ียกลบัมาหาเตย้หลงัลงมือปลน้เงินวงแชร์ 
 

 
 

รูปท่ี 5.30 แสดงองคป์ระกอบภาพในภาพยนตร์เร่ือง คนห้ิวหวั 

ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2550 
 

2) ระยะของภาพ (Proxemics)  
ในภาพยนตร์เร่ือง คนห้ิวหวั ระยะของภาพโดยหลกัแลว้จะมี CU (Close-up Shot), 

MS (Medium Shot) และ LS (Long Shot) ในภาพยนตร์ทุกเร่ืองมุมกลอ้งเหล่าน้ีจะเห็นไดว้่าเป็นมุม
กลอ้งหลกัท่ีจะทาํใหเ้ห็นถึงสีหนา้ของตวัละคร องคป์ระกอบของภาพไดค้รบถว้น ซ่ึงเป็นระยะรูปท่ี
เราจะเห็นไดใ้นภาพยนตร์เกือบทุกเร่ืองรวมถึง คนห้ิวหวั ดว้ยนั้นเอง 

 

 
 

รูปท่ี 5.31 แสดงระยะของภาพ Close Up ในภาพยนตร์เร่ือง คนห้ิวหวั 

ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2550 
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รูปท่ี 5.32 แสดงระยะของภาพ Medium Shot ในภาพยนตร์เร่ือง คนห้ิวหวั 
ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2550 

 

 
 

รูปท่ี 5.33 แสดงระยะของภาพ Long Shot ในภาพยนตร์เร่ือง คนห้ิวหวั 
ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2550 

 
3) มุมภาพ (Camera Angles)  
คนห้ิวหัว เป็นภาพยนตร์แนวคอมมาด้ี แอคชั่น ในภาพยนตร์มีทั้ งการไล่ล่า ซี

นเรียกนํ้าตา และตลกขบขนั จึงทาํใหมุ้มกลอ้งภายในภาพยนตร์เร่ืองน้ีมีหลากหลายในเร่ืองเดียว ซ่ึง
มีครบรสจึงทาํให้ มุมรูปท่ีมีนั้นมีหลากหลากหลาย แต่ก็เป็นมุมภาพพื้นฐานท่ีควรมีในภาพยนตร์
นั้นเอง เช่น Eye Level Shot, High Angle Shot, Low Angle Shot เป็นตน้ 

Eye Level Shot คือคนดูถูกวางไวใ้นระดบัเดียวกบัสายตาของตวัละครหรือระดบั
เดียวกบักลอ้งท่ีวางไวบ้นไหล่ของตากลอ้ง โดยผูแ้สดงไม่เหลือบสายตาเขา้ไปในกลอ้งในระหวา่งการ
ถ่ายทาํ  
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High Angle Shot ถ่ายกดมาท่ีผูแ้สดง เป็นมุมมองท่ีเห็นผูแ้สดงหรือวตัถุอยูต่ ํ่ากว่า 
ใชแ้สดงแทนสายตามองไปเบ้ืองล่างท่ีพื้น ถา้ใชก้บัตวัละครจะให้ความรู้สึกตํ่าตอ้ย ไร้ศกัด์ิศรี ไม่มี
ความสาํคญั จากภาพเห็นวา่ทาํใหเ้ห็นวา่เต้ียดูไม่มีศกัด์ิศรีและไร้ค่าอยา่งมาก  

Low Angle Shot มุมท่ีตํ่ากว่าระดบัสายตาของตวัละคร แลว้เงยกลอ้งข้ึนประมาณ 
70 องศา ทาํให้เกิดผลทางดา้นความลึกของซบัเจคหรือตวัละคร จากภาพ 5.37 ทาํให้เห็นว่าเด็กวดั
เหล่านั้นดอ้ยกว่า เต้ียท่ีเป็นพระ เพราะก่อนหน้าน้ี เต้ียไปมองเด็กๆ กินขา้วแต่เด็กกลบัไล่ แต่ ณ 
ตอนน้ีเต้ียกลายเป็นพระและเดก็วดัเหล่านั้นตอ้งรอขา้วจากเต้ีย ภาพจึงทาํใหเ้ห็นวา่เต้ีย มีความสูงส่ง
กวา่เดก็เหล่านั้นหรือเป็นการเอาคืนท่ีบอกเป็นนยัโดยภาษาภาพนั้นเอง 

 

 
 

รูปท่ี 5.35 แสดงมุมภาพ Eye Level Shot ในภาพยนตร์เร่ือง คนห้ิวหวั 
ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2550 

 

 
 

รูปท่ี 5.35 แสดงมุมภาพ High Angle Shot ในภาพยนตร์เร่ือง คนห้ิวหวั 
ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2550 
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รูปท่ี 5.36 แสดงมุมภาพ Low Angle Shot ในภาพยนตร์เร่ือง คนห้ิวหวั 
ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2550 

 
4) การเคล่ือนท่ีของกลอ้ง (Camera Movement)  
ในภาพยนตร์เร่ืองคนห้ิวหวัน้ี ยงัคงคอนเซ็ปเดิมคือการเคล่ือนกลอ้ง ท่ีนอ้ยแต่เป็น

การตั้งแช่ไวข้องกลอ้งมากกว่า จะเห็นไดก้็แค่การ Pan, Tilt กลอ้ง เพ่ือท่ีจะเขา้มาจากอีกเหตุการณ์
นึงมายงัเหตุการณ์หน่ึง หรือเรียกว่าเป็นการเช่ือมโยงความต่อเน่ืองของภาพนั้นเอง เป็นการเคล่ือน
กลอ้งฉบบัภาพยนตร์ไทยหรือจะเห็นไดม้ากในตามสารคดีหรือหนงัชีวประวติั 

 
5.3.3 ภาพยนตร์เร่ือง ฝันโครตโครต 
 

1) องคป์ระกอบของการถ่ายภาพยนตร์ (Cinema Photography)  
ยกตวัอยา่งวิธีการนาํเสนอมุมกลอ้งจากภาพยนตร์เร่ืองน้ี มีการเวน้พื้นท่ีไวเ้ป็นจุด

นําสายตาให้เรามองทะลุเขา้ไป แต่ความจริงแล้ว ตั้ งใจเวน้ไวเ้พื่อท่ีจะรอตัวละครเขา้มาเสริม
เหตุการณ์นั้นเอง และถอยกลอ้งออกมาหน่อยเพื่อท่ีจะรอตวัละครอีกตวัหน่ึงเขา้มาเสริมเหตุการณ์
ใหค้รบสมบูรณ์ข้ึน ดงัฉากท่ีก่อนเป้ิลจะเขา้มาจะเห็นมีพื้นท่ีวา่งนาํสายตาเวน้ไว ้เม่ือเป้ิลเขา้มาทาํให้
องคป์ระกอบทุกอยา่งลงตวั 
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รูปท่ี 5.37 แสดงองคป์ระกอบภาพในภาพยนตร์เร่ือง ฝันโคตรโคตร 
ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2552 

 
2) ระยะของภาพ (Proxemics)  
เช่นเคยกบัภาพยนตร์ของ พิง ลาํพระเพลิง ท่ีเป็นภาพยนตร์แนว คอมมาด้ี ดราม่า 

ความรักใคร่ จึงทาํให้มุมกลอ้งท่ีเห็นส่วนมากแลว้จะเป็นมุมกลอ้งของ CU (Close Up Shot) และ 
MS (Medium Shot) เพราะตอ้งการแสดงให้เห็นชดัถึงอารมณ์ของตวัละครท่ีส่ือถึงกนั ให้คนดูได้
เห็นอย่างชดัเจน ดงัเช่นฉากการหยอกลอ้กนัของเป้ิลกบัด่าง และสีหน้าท่ีบ่งบอกถึงความรู้สึกได้
ชดัเจนของด่าง 

 

  
 

รูปท่ี 5.38 แสดงระยะของภาพ Medium Shot ในภาพยนตร์เร่ือง ฝันโคตรโคตร 
ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2552 

 
3) มุมภาพ (Camera Angles)  
เพื่อระลึกถึงภรรยาของ พิง เขาจึงทาํฝันโคตรโคตรเป็นเสมือนภาคต่อของ โคตรรัก

เอง็เลย และมุมรูปท่ีแปลกใหม่ท่ียกตวัอยา่งมาน้ีคือ ภาพแทนสายตาหนอน (Worm’s-eye View) เป็นรูปท่ี
มีลกัษณะเงยกลอ้งข้ึน ซ่ึงแสดงถึงความสาํเร็จของตวั พิง ลาํพระเพลิง ว่าเขาสามารถมาถึงจุดน้ีอีกทั้งก็
เป็นเหตุการณ์ท่ีตวัละครในเร่ือง ฝันโคตรโคตร ทาํความฝันของตวัเองสาํเร็จอีกดว้ย 
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รูปท่ี 5.39  แสดงมุมภาพ Worm’s-eye View  ในภาพยนตร์เร่ือง ฝันโคตรโคตร 

ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2552 
 

4) การเคล่ือนท่ีของกลอ้ง (Camera Movement)  
การเคล่ือนของกลอ้งยงัคงเอกลกัษณ์เช่นเดิมคือ เสมือนตั้งกลอ้งไวก้บัขากลอ้ง

ธรรมดาไม่มีการเคล่ือนไหว นอกจากตวัละครหลกัใดๆ ในซีนนั้นกาํลงัเคล่ือนไหวเราจะเห็นว่า
กลอ้งจะมีการขยบัเลก็นอ้ยเพื่อให้ตวัละครนั้นดูมีชีวิตชีวาสมจริง เพราะถา้ไม่มีการขยบัของกลอ้ง
เลยนั้นจะทาํให้ภาพยนตร์ดูแข็งและไม่มีชีวิตชีวาเกินไป และท่ีเราเห็นกนัจากภาพยนตร์เร่ืองน้ี
หลกัๆ เลยก็มี Pan เป็นเทคนิคการเคล่ือนกลอ้งจากซา้ยไปขวา หรือ ขวามาซา้ย Tilt จะคลา้ยกบั Pan 
แต่เปล่ียนเป็น จาก บนลงล่าง เรียกว่า Tilt Down หรือล่างข้ึนบนเรียกว่า Tilt up ส่วนการ Dolly นั้นจะ
ไม่พบเห็นจากหนงัของพิงสักเท่าไหร่ (Dolly In, Dolly Out คือ การเคล่ือนกลอ้งเขา้หาผูแ้สดงหรือออก
จากผูแ้สดง) 

 
5.3.4 ภาพยนตร์เร่ือง สามย่าน (ตอน ผรีถทวัร์) 
 

1) องคป์ระกอบภาพ (Composition of Shot)  
การวางคอมโพสของ สามย่าน (ตอน ผีรถทวัร์) ยงัคงมีความเป็น พิง เช่นเคยคือทุก

การวางคอมโพสจะมีความหมายไม่ใช่แค่จดัวางเพื่อให้เห็นทุกตวัละครหมดแต่มนักลบัส่ือไดถึ้ง
ความหมายเป็นนยัยะดว้ยกนั ดงัรูปท่ี 5.40 (ซา้ย) ก็สามารถบอกไดว้่าเธอนั้นกาํลงัจะจากโลกน้ีไป
จากการท่ีโดนเผาศพ (ในภาพผีเป้ยยงัเดินไปไม่ถึงกองไฟแต่ใชไ้ฟมาบงัหนา้กลอ้งเพื่อบอกใบถึ้ง
เหตุการณ์ต่อจากน้ีท่ีกาํลงัจะถึง) รูปท่ี 5.40 (ขวา) เป็นภาพของผูอ้ยูร่อดหรือผูถู้กกระทาํท่ียงัอยูร่อด
แต่มีเธอเพียงคนเดียวท่ีไม่ใช่มนุษยจ์ะตอ้งหลุดออกจากวงโคจรออกไป 
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รูปท่ี 5.40 แสดงองคป์ระกอบภาพในภาพยนตร์เร่ือง สามยา่น (ตอน ผรีถทวัร์) 

ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2553 
 

2) ระยะของภาพ (Proxemics)  
ยงัคงเช่นเดิมของภาพยนตร์ส่วนใหญ่ท่ีเราจะเห็นระยะภาพของ CU (Close Up 

Shot) เพื่อท่ีจะเห็นสีหนา้ท่ีแสดงถึงอารมณ์ต่างๆ ของตวัละคร MS (Medium Shot) ระยะท่ีจะทาํให้
รู้ถึงกริยาและท่าทีมากยิ่งข้ึนของตวัละครอีกทั้งยงัทาํให้ตวัละครร่วมเฟรมเขา้ในฉากนั้นๆ ไดม้าก
ยิง่ข้ึน 

 

3) มุมภาพ (Camera Angles)  
มุมกลอ้งในภาพยนตร์เร่ืองน้ีเป็น ภาพมุมระดบัสายตา (Eye Level Shots) ซ่ึงเป็น

มุมภาพมาตรฐานท่ีภาพยนตร์ทุกเร่ืองจะตอ้งมี แถมยงัอธิบายความหมายของภาพไดง่้าย ดงัฉากท่ี
ตุ๊กก้ีกาํลงัมองเห็นผเีป้ยเป็นคร้ังแรก อีกทั้งยงัมีอีกหน่ึงมุมท่ีเราจะเห็นประมาณ 2-3 ฉากดว้ยกนัใน
พาทของ พิง ลาํพระเพลิงน้ีคือ ภาพมุมตํ่า (Low Angle Shots) ทาํใหต้วัละคร ท่ีเป็นสายตากาํลงัมอง
ลงมานั้นดูสูงส่ง หรือเรียกไดว้่าวตัถุหรืออะไรท่ีอยูต่ ํ่ากว่านั้นจะดูตอ้ยตํ่า ไม่มีฤทธ์ิเดชไปในทนัที 
ดงัฉากท่ีทาํใหดู้ศพนั้นไม่สามารถท่ีจะต่อกรกบับุคคลทั้ง 3 ไดอ้ยา่งชดัเจน 

 

 
 

รูปท่ี 5.45 Eye Level Shots ตุก๊ก้ีกาํลงัมองเห็นผเีป้ยเป็นคร้ังแรก 

ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2553 
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รูปท่ี 5.42  แสดงระยะของภาพ Low Angle Shot ในภาพยนตร์เร่ือง สามยา่น (ตอน ผรีถทวัร์) 

ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2553 
 

4) การเคล่ือนท่ีของกลอ้ง (Camera Movement)  
สามยา่น (ตอน ผีรถทวัร์) ในพาทของ แอร์บสัโฮสเตสน้ี เหมือนเป็นการตั้งกลอ้ง

ไวก้บัขาตั้งกลอ้งอีกเช่นเคยจะมีเพียงการ Pan (เคล่ือนกลอ้งจากซา้ยไปขวา ขวาไปซา้ย) เพียงแค่นั้น 
นอกเหนือจากนั้นกลอ้งแทบจะไม่ขยบัเลยหรือถา้ขยบัก็จะเป็นการ Tracking ตามตวัละครไปไม่
เยอะเลย เหตุเพราะการไม่เคล่ือนกล้องน้ีตั้ งใจท่ีจะให้นักแสดงได้แสดงอารมณ์ หรือ มุขตลก 
ออกมาดว้ยความสามารถของพวกเขาเองแทนท่ีจะเป็นการใชก้ารเคล่ือนของกลอ้งช่วยนั้นเอง 
 

5.4 ผลการวเิคราะห์องค์ประกอบด้านเสียง (Sound) 
 

จากการศึกษาองคป์ระกอบดา้นเสียง (Sound) ของภาพยนตร์ทั้ง 4 เร่ือง ท่ีกาํกบัโดย พิง 
ลาํพระเพลิง โดย พิง ใชท้ั้งเสียงในบทสนทนา (Dialogue) เสียงประกอบ (Sound Effect) เสียงดนตรี 
(Music) และเสียงท่ีสร้างข้ึนเองให้ดูสนุกสนาน (Artificial Sound) ซ่ึงเสียงนั้นเป็นองค์ประกอบ
หรือปัจจยัหลกัในการส่ือความหมายท่ีสาํคญัอีกดว้ย และใหค้วามสาํคญักบัเสียงสนทนา (Dialogue) 
ท่ีเป็นธรรมชาติ และมีการใชเ้สียงดนตรี (Music) ท่ีเป็นเพลงร้องท่ีมีเน้ือหาสอดคลอ้งกบัเร่ืองราว
ของภาพยนตร์ในภาพยนตร์เร่ืองโครตรักเอ็งเลยน้ีมีเสียงหลายแบบเกิดข้ึน ทั้งเสียงในบทสนทนา 
(Dialogue) เป็นเสียงท่ีภาพยนตร์ทุกเร่ืองมีอยูแ่ลว้แต่ในท่ีน้ีมีเสียงท่ีเป็นบทสนทนาแต่เป็นการพากย์
เกิดข้ึนดว้ยซ่ึงเสียงเหล่านั้นจะโผล่มาในตอนท่ี ภายในหนงัจะฉายใหเ้ห็น พิง ลาํพระเพลิง และ อิม 
อชิตะ นั้นคือการยอ้นอดีตของรงคแ์ละแดงซ่ึงตวัละครจะไม่อา้ปากพดูแต่คนดูจะไดย้นิเสียงของตวั
ละครเหล่านั้ น เสียงประกอบ (Sound Effects) เช่น ฉากท่ีรงค์เก็บกระเป๋าให้เตยเพื่อท่ีจะรอรถ
โรงเรียนข้ึนนั้นมีเสียงการเก็บกระปุกดินสอ หนังสือ รวมทั้งเสียงรถโรงเรียนท่ีรงคไ์ดย้ินนั้นเอง 
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เสียงดนตรี (Music) สามารถอธิบายไดว้่าเสียงดนตรีในภาพยนตร์เร่ืองน้ีจะเกิดข้ึนเม่ือตวัละครมี
ความรู้สึกต่างๆ เช่น เหน่ือยหน่ายในชีวิตคู่ เพลงข้ึนเม่ือแดงกาํลงัเบ่ือหน่ายกบัชีวิต, แดงกาํลงัมี
ความรัก เพลงข้ึนในตอนท่ีแดงกบัรักษาคุยโทรศพัทก์นัทาํให้บ่งบอกถึงความรู้สึกท่ีแดงมี ณ ตอน
นั้นแทนคาํพดูไดอ้ยา่งชดัเจน 

 

   
 

รูปท่ี 5.43 ฉากอดีตท่ีรงคก์บัแดงไดเ้จอกนัในงานเล้ียง (ไม่มีบทสนทนาระหวา่งตวัละคร แต่มีการ

พากยเ์สียงใหรู้้สึกถึงส่ิงท่ีตวัละครกาํลงัคิด) 

ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2552 
 

 
 

รูปท่ี 5.48 ฉากท่ีผูช้มจะไดย้นิเพลง เขียนถึงคนบนฟ้า 

ทาํใหบ่้งบอกถึงความรู้สึกท่ีแดงมีในขณะนั้นไดช้ดัเจน 

ท่ีมา: ภูพิงค ์พงัสอาด, 2549 
 
ในภาพยนตร์เร่ือง คนห้ิวหัว องคป์ระกอบดา้นเสียง (Sound) เสียงในบทสนทนา (Dialog) 

เสียงของภาพยนตร์เร่ืองน้ีเป็นเสียงท่ีไม่ไดอ้ดัแยกแต่ใชเ้สียงจากการแสดงจริง อดัสด ณ ตอนท่ีทาํ
การถ่ายโดยวิธีการแบบน้ีตอ้งใช้ Boom Man ในการอดัเสียงเพื่อลดเสียงแทรกซ้อนท่ีจะเขา้มา
กระทบ เสียงประกอบ (Sound Effect) พูดถึงเสียงซาวน์เอฟเฟคในคนห้ิวหัวเห็นได้ว่ามีการทาํ 
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Foley คือการสร้างเสียงเสมือนเช่นการเดิน การวิ่งภายในสตู ตวัอยา่งภายในภาพยนตร์คนห้ิวหวั ไม่
ว่าจะเป็นเสียงขวดแตก (ตอนท่ีเต้ียทุบหัวค่อมในร้านอาหาร) เสียงแทงสนุ๊ก ฉากขบัรถหนีจากการ
ปลน้ Sound Design คือเสียงบางอย่างท่ีไม่ไดเ้กิดข้ึนในชีวิตจริงแต่สามารถเสริมความรู้สึกให้กบั
ซีนนั้นได ้เสียงของเพลง ท่ีกระตุน้ในฉากท่ีหนุ่มกาํลงัตกใจเม่ือเจอหวัของเต้ีย ทาํใหเ้หตุการณ์นั้นดู
ตลกและต่อเน่ืองมากข้ึน Ambience คือเสียงบรรยากาศในสถานท่ีต่างๆ เช่น เสียงจ้ิงหรีดในป่า 
เสียงฝนตก เสียงพายุ เสียงลมเป็นตน้ ในเร่ืองน้ีจะมีเสียงแอมเบ้ียนเป็นเสียงฝนตกเพราะในความ
จริงเราจะไม่สามารถถ่ายและติดเสียงฝนตกมาไดแ้บบน่ิมนวลขนาดนั้น 

 
ในภาพยนตร์เร่ือง ฝันโครตโครต ใช้เสียงประกอบ (Sound Effects) เช่น เสียงในตอนท่ี 

ด่าง โดนมีดแทงท่ีขาก็มีเสียง จึกๆ เกิดข้ึนในความจริงเสียงแบบน้ีไม่สามารถท่ีจะไดย้ินไดอ้ย่าง
ชัดเจนแม้แต่การตั้ งใจฟังก็ยากท่ีจะได้ยิน  หรือเป็นเสียงท่ีสร้างข้ึนในขณะท่ีพิงกําลังแสดง
ความสามารถต่อหนา้ผูช้ม เป็นเสียงเปียโนคลา้ยๆ จงัหวะแจส้เพ่ือสร้างความน่าต่ืนเตน้ให้กบัโชว์
ของเขาให้คนดูไดรู้้สึกอินไปกบัฉากนั้นๆ เสียงดนตรี (Music)  เขียนถึงคนบนฟ้า, ความรักทาํให้
คนหวัขาด เป็นเพลงท่ี พิง ลาํพระเพลิง ใส่ลงมาใน ฝันโคตรโคตร ซ่ึงสองเพลงน้ีเป็นเพลงประกอบ
ของภาพยนตร์สองเร่ืองแรกอย่าง โคตรรักเอ็งเลย และ คนห้ิวหัว แต่การนาํมาของสองเพลงน้ีก็
ยงัคงนาํมาเล่าและสืบเน่ืองกบัเหตุการณ์ภายในภาพยนตร์เร่ือง ฝันโคตรโคตร ไดอ้ยา่งลงตวั 

 
              ภาพยนตร์เร่ือง สามย่าน (ตอน ผีรถทวัร์) มีการใชเ้สียงประกอบ (Sound Effect) เขา้ช่วย
อยา่งเช่นเสียงในตอนท่ีตุ๊กก้ีตวัจริง จบัหวัตุ๊กก้ีตวัปลอมโขกไปกบัประตูหอ้งนํ้า ซ่ึงเสียง ตึก ตึก ตึก 
นั้นดงักว่าท่ีมนัจะเป็นเสียงจากการอดัสดๆ อีกทั้งยงัมีเสียงของ (Local Sound) ซ่ึงเป็นเสียงของ
รถทวัร์ท่ีใชป้ระกอบในฉากนั้นเอง และยงัมีเสียงท่ีสร้างข้ึนเองให้ดูสนุกสนาน (Artificial Sound) 
เช่นในมุขตลกมุขหน่ึงจะมีเสียงเปียโน หรือเสียงประหลาดท่ีเราไม่รู้ว่ามนัคือเสียงมีท่ีมาจากอะไร
แต่มนัทาํใหมุ้ขตลกเหล่านั้นดูมีชีวิตและฮามากข้ึน 
 

5.5 ผลการวเิคราะห์องค์ประกอบด้านการตดัต่อและลาํดบัภาพ (Editing) 
 

จากการศึกษาองค์ประกอบด้านการตดัต่อและลาํดบัภาพ (Editing) ของภาพยนตร์ทั้ ง 4 
เร่ือง ท่ีกาํกบัโดย พิง ลาํพระเพลิง โดย พิง จะใชก้ารตดัต่อภาพ 2 ลกัษณะคือ 1) เทคนิคการตดัต่อ
แบบสลบัเหตุการณ์ (Cross Cutting / Parallel Cutting) จะพบในเร่ือง โคตรรักเอ็งเลย คนห้ิวหัว 
ฝันโคตรโคตร และ 2) เทคนิคการตดัต่อแบบต่อเน่ือง (Continuity Cutting) จะพบในเร่ือง สามยา่น
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ภาพยนตร์เร่ือง โคตรรักเอ็งเลย เป็นการตดัต่อสลบัเหตุการณ์ (Cross Cutting / Parallel Cutting) 
เหตุการณ์ในภาพยนตร์เร่ืองน้ีทาํให้เราเห็นเสมือนแบ่งออกเป็น 2 Part ในพาร์ทแรกนั้นจะเป็นของ
รงค ์เล่าถึงมุมมองการใชชี้วิตของรงคแ์ละความรู้สึกของรงคท่ี์มีต่อแดง และในพาทท่ีสอง พิง ลาํ
พระเพลิง ไดท้าํใหเ้ราเห็นถึงมุมมองของแดงชดัข้ึนเหมือนเป็นการสลบักนัเล่าเร่ืองของตวัละครทั้ง
สองตวั ซ่ึง พิง ตั้งใจท่ีทะถ่ายทอดออกมาให้คนดูไดเ้ห็นถึงมุมมองทั้งสองดา้นเพื่อท่ีจะไดเ้ขา้ใจว่า 
เม่ือรงคไ์ม่มีแดงจะรู้สึกเช่นไร และเม่ือแดงไม่มีรงคจ์ะรู้สึกเช่นไร การทาํแบบน้ีจะทาํให้ผูรั้บชม
รู้สึกและเขา้ใจมากกว่าการท่ีปล่อยให้คนดูรู้ทุกอยา่งของเร่ืองเหมือนเป็น “พระเจา้” อีกทั้งยงัทาํให้
อินไปกบัตวัภาพยนตร์มากยิง่ข้ึน 

 
ภาพยนตร์เร่ือง คนห้ิวหัว มีการตดัต่อแบบเน่ือง (Continuity Cutting) ภายในภาพยนตร์

เร่ืองคนห้ิวหัวน้ีเป็นการตดัต่อแบบสลบัเหตุการณ์ โดยเหตุการณ์ท่ีดาํเนินไปนั้นจะสลบัไปมาใน
เหตุการณ์ปัจจุบนัจะสังเกตุไดว้่า เม่ือคนดูเห็นหงส์และเตย้ เม่ือไหร่ส่วนมากนั้นจะเป็นเหตุการณ์
ปัจจุบนัท่ีกาํลงัเกิดข้ึน การปลน้ท่ีเห็นคือเหตุการท่ีเกิดข้ึนมาแลว้ ซ่ึง พิง ลาํพระเพลิง ใหค้นดูเห็นถึง
เหตุการณ์ตามลาํดบัไปแบบธรรมดา แต่แลว้ก็กลบัมาเล่าใหม่โดยการตดัสลบัมาเพ่ือใส่รายละเอียด 
ท่ีไปท่ีมาในเหตุการณ์วา่เกิดข้ึนไดอ้ยา่งไร และเพราะอะไรถึงเกิดข้ึน เพิ่มมากยิง่ข้ึนนั้นเอง 

 
ภาพยนตร์ เร่ือง ฝันโคตรโคตร ใชเ้ทคนิค การตดัต่อแบบต่อเน่ือง (Continuity Cutting) ซ่ึง

ใชก้ารตดัสลบัเหตุการณ์ความจริงและความฝัน ของ ด่าง แต่เหตุการณ์ท่ี พิง นาํมาสลบันั้น มีความ
ต่อเน่ืองกัน ไม่มีการก้าวกระโดดขา้มเหตุการณ์ช่วงปัจจุบันหรืออนาคตเลยภาพยนตร์ของพิง 
เหมือนจะเป็นเอกลกัษณ์ของเขาซ่ึงทั้งดา้นการถ่ายทอดออกมา การกาํกบั แต่เร่ืองน้ี ฝันโคตรโคตร 
เป็นการนาํเสนอออกมาไดแ้หวกกว่าเร่ืองก่อนหน้าดว้ยพลอตเร่ืองและการนาํเสนอทางดา้นความ
ฝันซอ้นทบักนัอีกดว้ย 

 
ภาพยนตร์ เร่ือง สามย่าน (ตอน ผีรถทัวร์) ใช้เทคนิคการตัดต่อแบบต่อเน่ือง (Continuity 

Cutting) ซ่ึงการตดัต่อและลาํดบัภาพแบบน้ี จะคาํนึงความสัมพนัธ์ต่อเน่ืองกนัของเร่ืองราวอย่างมี
เหตุผลระหว่าง ช็อตต่อช็อต ในสามย่านน้ีเหมือนเป็นการให้เห็นระหว่าง มุขสู่มุข จะว่าไปมนัก็
ไม่ใช่ภาพยนตร์ที่ เ ป็นคอมมาด้ี  แต่กล ับมองว่า เป็นภาพยนตร์แนวตลกมากกว่า เพราะ
เนื้ อห าในแต่ละพาทย์ ของผูก้ ํากับ ลาํดับการเรียบเรียงภาพและตัดต่อส่วนมากจะให้ไปใน
ความสาํคญัของมุขท่ีตวัละครในภาพยนตร์เล่นออกมาทั้งส้ิน 

 



 

บทที ่6 
 

สรุปผลงานวจิยั อภปิรายผล และข้อเสนอแนะ 
 

จากการวิจยั  “การวิเคราะห์การเล่าเร่ือง และการใชภ้าษาภาพยนตร์ ของ พิง ลาํพระเพลิง” 
ซ่ึงเป็นวิจยัเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยใช้วิธีการวิเคราะห์เน้ือหาในภาพยนตร์ จาก
ภาพยนตร์ 4 เร่ือง ท่ีกาํกบัโดย พิง ลาํพระเพลิง เพ่ือศึกษา 1) โครงสร้างการเล่าเร่ือง 8 ลกัษณะคือ 
โครงเร่ือง (Plot) ความขดัแยง้ (Conflict) ตวัละคร (Character) แก่นความคิด (Theme) ฉาก (Scene) 
สัญลักษณ์พิ เศษ  (Symbol) มุมมองในการเล่าเร่ือง (Point of View) และการสร้างอารมณ์ขัน 
(Comedy of Situation)  และ 2) การใชภ้าษาภาพยนตร์ 5 องคป์ระกอบคือ องคป์ระกอบดา้นแสง
และเงา (Light and Shadows) องค์ประกอบด้านสี (Color) องค์ประกอบด้านการถ่ายภาพยนตร์ 
(Cinema Photography) องคป์ระกอบดา้นเสียง (Sound) และองคป์ระกอบดา้นการตดัต่อและลาํดบั
ภาพ (Editing)  

 
ในท่ีน้ีจะเป็นการสรุปผลงานวิจยั อภิปรายผล และขอ้เสนอแนะซ่ึงมีรายละเอียดดงัน้ี 
 

6.1 สรุปผลการวเิคราะห์ 
 
6.1.1 สรุปการวเิคราะห์วธีิการเล่าเร่ือง 
 
โครงเร่ือง (Plot) 
จากการศึกษา ในภาพยนตร์ทั้ง 4 เร่ืองของ พิง ลาํพระเพลิง ในส่วนวิธีการเล่าเร่ือง พบว่า

ภาพยนตร์ส่วนใหญ่เร่ิมต้นเร่ืองไปตามลาํดับเหตุการณ์  (Chronological Order) และจากข้อมูล
ขา้งตน้จะเห็นว่ามีการลาํดบัเหตุการณ์ในการเล่าเร่ืองไว ้5 ขั้นตอน กล่าวคือ การเร่ิมตน้จากการเร่ิม
เร่ือง (Exposition) การพัฒนาเหตุการณ์  (Rising Action) ภาวะวิกฤต  (Climax) ภาวะคล่ีคลาย 
(Falling Action) และจบดว้ย การยุติเร่ืองราว (Ending) โดยการเร่ิมเร่ืองของ พิง ลาํพระเพลิง ใน
ภาพยนตร์ทั้ง 4 เร่ืองนั้น จะมีการเร่ิมตน้เร่ืองตามลาํดบัเหตุการณ์และมกัจะเร่ิมจากตวัละครหลกั
เพื่อกล่าวถึงท่ีมาของตวัละครและเน้ือเร่ือง แลว้จึงดาํเนินเร่ืองราวไปสู่ภาวะวิกฤต หรือขอ้ขดัแยง้
ของเน้ือเร่ืองท่ีทาํใหมี้การเกิดเหตุการณ์ หรือการกระทาํของตวัละครท่ีตอ้งตดัสินใจกระทาํทาํอยา่ง
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ใดอย่างหน่ึง แลว้เม่ือเกิดเหตุการณ์หรือการกระทาํท่ีเกิดข้ึนจากตวัละครแลว้นั้น จะเล่าเขา้สู่เน้ือ
เร่ืองท่ีทาํใหป้มของการกระทาํ หรือเหตุการณ์นั้นๆ ถูกคล่ีคลายไป แลว้ก็เขา้สู่การยติุเร่ืองราว แต่มี
เพียงเร่ืองเดียวท่ีการเล่าในส่วนของการยติุเร่ืองราวนั้นยงัมีประเด็นท่ีทาํใหเ้ราตอ้งติดตามกนัต่อไป 
สาํหรับวิธีการจบเร่ืองของภาพยนตร์ทั้ง 4 เร่ืองนั้น มีการจบเร่ือง 2 แบบ คือ การจบโดยตวัละครมี
ความสุข (Happy Ending) เป็นการจบท่ีตวัละครหลกัในเร่ืองสามารถแกปั้ญหา ขจดัความขดัแยง้ 
และไดรั้บความสมหวงัในส่ิงท่ีตวัละครปรารถนา เช่นเด่ียวกบัในภาพยนตร์เร่ือง โคตรรักเอ็งเลย 
ฝันโคตรโคตร และคนห้ิวหัวท่ีถึงแมเ้ต้ียจะตอ้งตายจากคนรักไปแต่เขาสามารถทาํในส่ิงท่ีเคา้อยาก
ทาํ และปรารถนาไวต้ั้งแต่แรกได ้และภาพยนตร์เร่ือง  สามย่าน เป็นการจบเร่ืองแบบ หักมุม เป็น
การจบแบบบิดเบือนความเขา้ใจในเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนจากการดาํเนินเร่ืองถึงจุดคลีคลาย แลว้คนดู
หวงัวา่ภาพยนตร์จะจบตามท่ีคาดหวงัไว ้ ซ่ึงการจบแบบน้ีจะเป็นการช่วยเสริมความชดัของเร่ือง  
 

ความขดัแยง้ (Conflict) 
จากการศึกษาภาพยนตร์ทั้ง 4 เร่ือง ท่ีกาํกบัโดย พิง ลาํพระเพลิง พบว่า ประเด็นเร่ือง ความ

คดัแยง้ท่ีเกิดข้ึนในกระบวนการเล่าเร่ือง มีทั้งหมด 3 ลกัษณะ คือ ความขดัแยง้ระหว่างคนกบัคน 
ความขัดแยง้ภายในจิตใจของตัวละคร และความขัดแยง้กับพลังภายนอก ซ่ึงพบทั้ งหมดใน
ภาพยนตร์เร่ือง โคตรรักเอ็งเลย คนห้ิวหัว และ ฝันโคตรโคตร แต่มีเพียงเร่ืองเดียวคือ ภาพยนตร์
เร่ือง สามยา่น ท่ีพบความขดัแยง้ภายในจิตใจของตวัละครเพียงลกัษณะเดียว จากการดาํเนินเร่ืองมา
ทั้ งหมด เม่ือดําเนินมาถึงความขัดแยง้ก็จะทําให้เข้าใจเร่ืองราวได้กระจ่างชัดยิ่งข้ึนอีกทั้ ง ซ่ึง
สอดคลอ้งกบั Muller and William (1985 อา้งถึงใน รัตนา จกักะพาก และจิรยุทธ์ สินธุพนัธ์, 
2545, น. 7) ไดใ้ห้คาํอธิบายไวว้่า “โครงเร่ืองคือการลาํดบัเหตุการณ์หรือพฤติกรรม อย่างต่อเน่ือง 
ซ่ึงเหตุการณ์หรือพฤติกรรมนั้ นจะมีการพฒันาข้ึนท่ามกลางความขดัแยง้ต่างๆ”  เช่นเดียวกับ 
ปริญญา เก้ือหนุน (2537) เป็นนกัเขียนและเป็นอาจารย ์มีตาํแหน่งเป็นผูช่้วยศาสตราจารย ์ท่ีไดใ้ห้
ความเห็นไวว้่า ความขดัแยง้เป็นองคป์ระกอบสาํคญั อยา่งหน่ึงของโครงเร่ืองท่ีสร้างปมปัญหา การ
หาหนทางแกปั้ญหา ความขดัแยง้ของตวัละคร คือความ เป็นปริปักษต่์อกนั หรือความไม่ลงรอยใน
พฤติกรรม การกระทาํ ความคิด ปรารถนา หรือความตั้งใจ ของตวัละครในเร่ือง ซ่ึงความขดัแยง้
สามารถแบ่งไดเ้ป็น 3 ประเภทใหญ่ๆ กคื็อ ความขดัแยง้ระหวา่งคนกบัคน ความขดัแยง้ภายในจิตใจ
ของตวัละคร และความขดัแยง้กบัพลงัภายนอก  
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ตวัละคร (Character) 
จากการศึกษาภาพยนตร์ทั้ง 4 เร่ือง ท่ีกาํกบัโดย พิง ลาํพระเพลิง พบว่า มีการแบ่งไดเ้ป็น 2 

ประเภท กล่าวคือ ผูก้ระทาํ และผูถู้กกระทาํ โดยตวัละครประเภทแรกคือ ผูก้ระทาํ จะมีลกัษณะ
เขม้แขง็ เขม้แขง็สามารถพึ่งพาตนเองได ้ไม่ถูกคุกคามหรือครอบงาํจากผูอ่ื้นไดง่้าย มีความเห็นแก่
ตวั และรักตวัเองจนไม่ไดค้าํนึงถึงผูอ่ื้น ส่วนใหญ่มีเป้าหมายและการตดัสินใจท่ีเป็นตวัของตวัเอง 
และตวัละครประเภทท่ีสอง คือ  ผูถู้กกระทาํ เป็นตวัละครท่ีมีลกัษณะอ่อนแอ ตอ้งการความรักจาก
คนรัก ตอ้งมีการพึ่งพิงผูอ่ื้น หรือ ตกอยูภ่ายใตก้ารดูแล หรือครอบงาํจากผูอ่ื้นและตวัละคร พบได ้2 
ลกัษณะ คือ ตวัละครผูก้ระทาํ ท่ีมีลกัษณะเขม้แข็ง สามารถพึ่งพาตนเองได ้มกัมีความเห็นแก่ตวั 
และรักตวัเองจนไม่ไดค้าํนึงถึงผูอ่ื้น เช่นตวัละครช่ือ  ด่าง จากเร่ือง ฝันโคตรโคตร ตวัละครประเภท
ท่ีสอง คือ ผูถู้กกระทาํ จะมีลกัษณะอ่อนแอ ตอ้งการความรักจากคนรัก เช่น ตวัละครช่ือ รงคจ์าก
เร่ือง โคตรรักเอง็เลย ซ่ึงสอดคลอ้งกบั Perrine (อา้งถึงใน รัตนา จกักะพาก และจิรยทุธ์ สินธุพนัธ์, 
2545) ได้ ให้ความหมายของตวัละครว่า “คือบุคคลท่ีมีความเก่ียวขอ้ง และมีความสัมพนัธ์กับ
เร่ืองราวในเร่ืองเล่า นอกจากน้ียงัหมายถึง  บุคลิกลกัษณะของตวัละคร  ไม่ว่าจะเป็นรูปร่าง หนา้ตา 
หรืออุปนิสัยใจคอของตวัละครดว้ย” เช่นเดียวกบั ดไวท ์สเวน (Dwight V.Swain) เป็นนกัเขียนชาว
อเมริกนั งานเขียนเร่ืองแรกชองเขาช่ือ “Henry Hom’s Super Solvent” ถูกตีพิมพใ์นปี ค.ศ. 1941 ใน 
Fantastic Adventures เขาเขียนนิยายประเภทประวติัศาสตร์ตะวนัตก และ การผจญภยัให้แก่พวก
นิตยสารรวมเร่ืองสั้ นต่างๆ กล่าวถึง ส่วนประกอบของตวัละครไวว้่า ตวัละครแต่ละตวัจะตอ้งมี
องค์ประกอบ 2 ส่วนเสมอ นั่นคือ ส่วนท่ี เป็นความคิด (Conception) และส่วนท่ีเป็นพฤติกรรม 
(Presentation) (พึงพิศ เทพปฏิมา, 2546) 
 

แก่นความคิด (Theme) 
จากการศึกษาภาพยนตร์ทั้ง 4 เร่ือง ท่ีกาํกบัโดย พิง ลาํพระเพลิง พบว่า แก่นเร่ืองจะเป็นส่ิง

ท่ีช่วยเสริมสร้างความเขา้ใจ และเปิดเผยความจริงของเร่ืองทั้งหมดในท่ีสุด ซ่ึงลกัษณะท่ีปรากฏใน
เร่ืองของ พิง ลาํพระเพลิง ท่ีเล่าส่ือไปถึงผูช้มนั้นเป็นเร่ืองท่ีเกิดข้ึนในชีวิตจริงของมนุษยเ์ราทั้งนั้น 
ไม่ว่าจะเป็นเร่ืองราวความรัก ของหนุ่มสาว สามีภรรยา ความห่วยใยท่ีแม่มีต่อลูก หรือจะเป็นความ
เช่ือและความศรัทธา จากการถ่ายทอดผ่านภาพยนตร์ทั้ง 4 เร่ือง ของ พิง ลาํพระเพลิง นั้นเอง ซ่ึง
สอดคลอ้งกบั Hurtik and Yarber (1971 อา้งถึงใน รัตนา จกักะพาก และจิรยุทธ์ สินธุพนัธ์, 2545)  
ไดใ้หค้วามหมายของแก่นความคิดไวว้่า “คือความคิดหลกัในการดาํเนินเร่ือง เป็นความคิดรวบยอด
ท่ีเจา้ของเร่ืองตอ้งการนาํเสนอ” ซ่ึงเรา สามารถเขา้ใจแก่นความคิดไดจ้ากการสังเกตองคป์ระกอบ
ต่างๆ ในการเล่าเร่ือง อาทิ การสงัเกตช่ือเร่ือง ช่ือตวัละคร สงัเกตค่านิยม คาํพดู หรือสญัลกัษณ์พิเศษ
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ท่ีปรากฏในเร่ือง สาํหรับแก่นความคิดท่ี ไดรั้บความนิยมและพบไดบ่้อยๆ โดยมากวนเวียนอยู่กบั
เร่ืองความดี-ความชัว่ หรือไม่ก็เก่ียวขอ้งกบั ความรัก-ความเกลียด แต่ในส่วนของรายละเอียด แก่น
ความคิดแต่ละเร่ืองก็จะมีรายละเอียด และองค์ประกอบย่อยในการสนับสนุนความคิดหลักท่ี
แตกต่างกนัไป  
 

ฉาก (Scene) 
             จากการศึกษาองคป์ระกอบการเล่าเร่ืองประเภทฉากของภาพยนตร์ทั้ง 4 เร่ือง ท่ีกาํกบัโดย 
พิง ลาํพระเพลิง พบว่า ฉากท่ีใชส่้วนใหญ่ท่ีใชจ้ะมีฉากท่ีเป็นธรรมชาติ ฉากท่ีเป็นส่ิงประดิษฐ์ ฉาก
ท่ีเป็นช่วงเวลาหรือยคุสมยั ฉากท่ีเป็นการดาํเนินชีวิตของตวัละคร และฉากท่ีเป็นสภาพแวดลอ้มเชิง
นามธรรม ซ่ึงฉากท่ีเป็นธรรมชาติ ผสมผลานกบัองคป์ระกอบฉากประเภทอ่ืนๆ สามารถวิเคราะห์
ไดว้่าส่วนใหญ่ เป็นเร่ืองราวความรัก ความศรัทธา ของคู่หนุ่มสาว สามีภรรยา ในการดาํเนินชีวิต 
อนัสอดคลอ้งกบั ศุภรัตน์ โรจนะ (2558) ท่ีอธิบายว่า ฉากเป็นองคป์ระกอบหน่ึงในการเล่าเร่ืองทุก
ประเภท เน่ืองจากเร่ืองเล่าคือการถ่ายทอด เหตุการณ์ต่างๆ เกิดข้ึนโดยปราศจากสถานท่ีมิได ้ดงันั้น
ฉากจึงมีความสําคัญ เพราะทําให้มี สถานท่ีรองรับเหตุการณ์ต่างๆ ของเร่ือง นอกจากน้ี ยงัมี
ความสําคญัในแง่ท่ีสามารถบ่งบอกความหมายบางอยา่งของเร่ืองท่ีมีอิทธิพลต่อความคิด หรือการ
กระทาํของตวัละครไดอี้กประการหน่ึงดว้ย 

 
 สญัลกัษณ์พิเศษ (Symbol) 
            จากการศึกษาองคป์ระกอบการเล่าเร่ืองประเภทฉากของภาพยนตร์ทั้ง 4 เร่ือง ท่ีกาํกบัโดย 
พิง ลาํพระเพลิง พบว่า สัญลกัษณ์ท่ีปรากฏภายในภาพยนตร์ทั้ง 4 เร่ืองของ พิง ลาํพระเพลิง แสดง
ใหเ้ห็นถึงแนวคิดของ พิง ลาํพระเพลิง ท่ีว่าเขาตอ้งการจะสร้างภาพยนตร์ท่ีมีแนวคิดเก่ียวกบั ความรัก 
ความศรัทธา ความฝัน และความเช่ือ อยา่งเช่นในเร่ืองโคตรรักเอ็งเลยเร่ืองของตน้ไม ้ตามคาํโปรย
ของหนงัท่ีว่า "รักหมดใจ หรือ ใจหมดรัก" ในกรณีน้ี ตน้ไมก้็คือใจ ใบไมก้็คือรัก ตน้ไมส้องตน้อยู่
ใกล้กันก็เหมือนผูช้ายสองคน รงค์ กับ รัก ท่ีอยู่บ้านติดกัน แดงบอกรักรักษาใต้ต้นไม้ท่ีมีใบ 
เหมือนกบัความรักท่ีออกดอกงอกงาม ในขณะท่ีตน้รงคน์ั้น ใบหมดเสียแลว้ (ความรักหมดแลว้) 
ตอนหลงัถึงมาบอกเลิกใตต้น้รักษา แลว้แดงกเ็ดินกลบัมาท่ีตน้ไมไ้ร้ใบ (กคื็อรงคน์ัน่เอง) 
 

มุมมองในการเล่าเร่ือง (Point of View) 
จากการศึกษาโครงสร้างในการเล่าเร่ือง (Point of View)  ของภาพยนตร์ทั้ง 4 เร่ือง ท่ีกาํกบั

โดย พิง ลาํพระเพลิง วิเคราะห์มุมมองในการเล่าเร่ืองแบ่งออกมาได ้2 ประเภท คือ 1) การเล่าเร่ือง
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จากจุดยนืท่ีเป็นกลาง (The Objective) ทาํใหผู้ช้มมองเห็นทุกดา้นของตวัละคร ไม่วา่จะเป็นความคิด 
อารมณ์ เหตุผล และความรู้สึก ทาํให้เห็นไดช้ดัว่าความรู้สึกของตวัละครนั้นแสดงออกมาอย่างไร  
2) มุมมองในการเล่าเร่ืองแบบรู้รอบดา้น (The Omniscient Narrator) ผูเ้ล่าเน้นให้ผูช้มสามารถคิด
และจินตนาการไดต้ามความรู้สึก เพราะผูช้มสามารถรับรู้ไดถึ้งเหตุการณ์ทุกอยา่ง และสามารถเห็น
ความคิดของตวัละครอีกดว้ย ซ่ึงสอดคลอ้งกบั หลุยส์ จิอนัเน็ตตี (Louis Giannetti) ศาสตราจารย์
ทางภาพยนตร์แห่งมหาวิทยาลยั คลีฟแลนด ์จดัแบ่งจุดยนืพื้นฐานในการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์ไว ้4 
ประเภทคือ เล่าเร่ืองจากจุดยนืบุคคลท่ีหน่ึง (The Frist-person Narraror) , เล่าเร่ืองจากจุดยนืบุคคลท่ี
สาม (The Third-person Narrator), การเล่าเร่ืองจากจุดยนืท่ีเป็นกลาง (The Objective Narrator), การ
เล่าเร่ืองแบบรู้รอบดา้น (The Omniscient Narrator) (รัตนา จกักะพาก และจิรยทุธ์ สินธุพนัธ์, 2545) 
 

การสร้างอารมณ์ขนั (Comedy of Situation)   
จากการศึกษาการวิเคราะห์มุมมองการสร้างตลกท่ีถือว่าเร่ืองราวหรือเน้ือหาสาระเป็น

ประเด็น (Comedy of Situation) ของภาพยนตร์ทั้ง 4 เร่ือง ท่ีกาํกบัโดย พิง ลาํพระเพลิง พบว่า การ
สร้างอารมณ์ขนั มุมมองการสร้างตลกท่ีถือว่าเร่ืองราวหรือเน้ือหาสาระเป็นประเด็น (Comedy of 
Situation) ของภาพยนตร์ทั้ง 4 เร่ือง ท่ีกาํกบัโดย พิง ลาํพระเพลิง พบวา่สามารถแยกยอ่ยลงไปอีกจะ
ไดต้ลกแบบต่างๆ ทั้งหมด 4 แบบ กล่าวคือ ตลกลอ้เลียน (Parody) มุขตลกเจ็บตวั (Slapstick) มุข
ตลกไร้เดียงสาเหนือความคาดหมาย (Screwball) และสุดท้าย มุขตลกท่ีใช้นักแสดงตลกอาชีพ 
(Clown Comedy) ซ่ึงท่ีคนดูจะเห็นได้ชัดคือมุขตลกร้ายของ พิง ลาํพระเพลิง ท่ีเอาปมด้อยของ
ตวัเองในชีวิตจริงมาใส่เป็นมุขตลกภายในภาพยนตร์ เหมือนเป็นการลอ้เลียนตวัเอง ซ่ึงภายใน
ภาพยนตร์นั้นไม่ส่งผลดีต่อตวัละครนั้น แต่ทาํให้คนดูสนุกและเฮฮาได ้อย่างหนังเร่ืองคนห้ิวหัว 
เล่นตลกกับสถานการณ์ คือหัวกับตวัแยกกนัคนละทางแลว้ไปอยู่กับหนุ่มสาวคู่หน่ึง ตลอดจน
จงัหวะการรับส่งของภาพและยงัมีอีกหลายฉากท่ีเป็นอารมณ์ขนัอนัเน่ืองมาจากบทสนทนา ซ่ึงน่าจะ
ถือว่าเป็นลกัษณะเด่นอีกอยา่งของพิง ลาํพระเพลิงและอีกฉากหน่ึงคือ เป็นฉากท่ีมีเสียงโทรศพัทด์งั
ข้ึนแลว้เกิดสถานการณ์แบบ “โทรศพัทข์องใครดงั?” ปรากฏว่าเป็นโทรศพัทข์องพระ และท่ีตามมา
กคื็อการพดูแบบสวดมนตว์า่ “หมายเลขท่ีท่านเรียกไม่สามารถติดต่อไดใ้นขณะน้ี” 
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ตารางท่ี 6.1 สรุปโครงสร้างการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ท่ีกาํกบัโดย พิง ลาํพระเพลิง 
โครงสร้างการเล่าเร่ือง รายละเอียด 

โครงเร่ือง (Plot)  มีการลาํดบัเหตุการณ์ของโครงเร่ืองไว ้5 ขั้นตอน คือ การเร่ิมตน้
จากการเร่ิม เร่ือง  (Exposition) การพัฒนาเห ตุการณ์  (Rising 
Action) ภาวะวิกฤต (Climax)  ภาวะคลีคลาย (Falling Action) และ 
การยติุเร่ือวงราว (Ending) รายละเอียดดงัน้ี 

1) การเร่ิมเร่ือง 
จะมีการเร่ิมตน้เร่ืองตามลาํดบัเหตุการณ์และมกัจะเร่ิมจากตวั

ละครหลักเพื่อกล่าวถึงท่ีมาของตัวละครและเน้ือเร่ือง แล้วจึง
ดาํเนินเร่ืองราวไปสู่ภาวะวิกฤต หรือขอ้ขดัแยง้ของเน้ือเร่ืองท่ีทาํให้
มีการเกิดเหตุการณ์ หรือการกระทาํของตวัละครท่ีตอ้งตดัสินใจ
กระทาํทาํอย่างใดอยา่งหน่ึง แลว้เม่ือเกิดเหตุการณ์หรือการกระทาํ
ท่ีเกิดข้ึนจากตวัละครแลว้นั้น จะเล่าเขา้สู่เน้ือเร่ืองท่ีทาํให้ปมของ
การกระทาํ หรือเหตุการณ์นั้นๆ ถูกคล่ีคลายไป แลว้ก็เขา้สู่การยุติ
เร่ืองราว 

2) วิธีการจบเร่ือง 
มีการจบเร่ือง 2 แบบ คือ 1) การจบโดยตัวละครมีความสุข 

(Happy Ending) เป็นการจบท่ีตัวละครหลักใน เร่ืองสามารถ
แก้ปัญหา ขจัดความขดัแยง้ และได้รับความสมหวงัในส่ิงท่ีตัว
ละครปรารถนา ไดแ้ก่ ภาพยนตร์เร่ือง โครตรักเองเลย คนห้ิวหัว 
ฝันโคตรโคตร และ 2) การจบเร่ืองแบบ หักมุม เป็นการจบแบบ
บิดเบือนความเขา้ใจในเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนจากการดาํเนินเร่ืองถึงจุด
คล่ีคลาย แลว้คนดูหวงัว่าภาพยนตร์จะจบตามท่ีคาดหวงัไว ้ ไดแ้ก่ 
ภาพยนตร์เร่ือง 3 ย่าน ซ่ึงการจบแบบน้ีจะเป็นการช่วยเสริมความ
ชดัของเร่ือง 

ความขดัแยง้ (Conflict) การนาํเสนอเร่ืองความขดัแยง้มี 3 ลกัษณะ คือ ความขดัแยง้ระหวา่ง
คนกบัคน ความขดัแยง้ภายในจิตใจของตวัละคร และความขดัแยง้
กบัพลงัภายนอก ซ่ึงพบในภาพยนตร์เร่ือง โคตรรักเอ็งเลย คนห้ิว
หัว และ ฝันโคตรโคตร แต่มีเพียงเร่ืองเดียวคือ ภาพยนตร์เร่ือง 3 
ยา่น ท่ีพบความขดัแยง้ภายในจิตใจของตวัละคร 
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ตารางท่ี 6.1 สรุปโครงสร้างการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ท่ีกาํกบัโดย พิง ลาํพระเพลิง (ต่อ) 
โครงสร้างการเล่าเร่ือง รายละเอียด 

ตวัละคร (Character) ตวัละครส่วนใหญ่ท่ีพบในภาพยนตร์ท่ีกาํกบัโดย พิง ลาํพระเพลิง 
มีลกัษณะ 2 ลกัษณะท่ีต่างกนั คือ  

1) ตวัละครผูก้ระทาํ ท่ีมีลกัษณะเขม้แขง็ สามารถพ่ึงพาตนเอง
ได ้มกัมีความเห็นแก่ตวั และรักตวัเองจนไม่ไดค้าํนึงถึงผูอ่ื้น เช่น
ตวัละครช่ือ  ด่าง จากเร่ือง ฝันโคตรโคตร  

2) ตัวละครประเภทท่ีสอง คือ  ผู ้ถูกกระทํา จะมีลักษณะ
อ่อนแอ ตอ้งการความรักจากคนรัก เช่นตวัละครช่ือ รงคจ์ากเร่ือง 
โคตรรักเอง็เลย       

แก่นความคิด (Theme) แก่นความคิด (Theme) ในภาพยนตร์ ท่ีกาํกบัโดย พิง ลาํพระเพลิง 
ส่วนใหญ่จะมีลกัษณะใหก้าํลงัใจว่า ชีวิตยงัมีความหวงัและไม่ยอม
แพ ้พร้อมท่ีจะกา้วข้ึนมาจากจุดตํ่าสุดของชีวิตโดยใชค้วามรักเป็น
ตวัดึงข้ึนมา ส่วนใหญ่จะมีลกัษณะใหก้าํลงัใจวา่ ชีวิตยงัมีความหวงั
และไม่ยอมแพ ้พร้อมท่ีจะกา้วข้ึนมาจากจุดตํ่าสุดของชีวิตโดยใช้
ความรักเป็นตวัดึงข้ึนมา 

ฉาก (Scene) มีการนาํเสนอฉากท่ีเป็นธรรมชาติ ผสมผลานกบัองคป์ระกอบฉาก
ประเภทอ่ืนๆ คือ ฉากท่ีเป็นช่วงเวลาหรือยุคสมยั ฉากท่ีเป็นการ
ดําเนินชีวิตของตัวละคร  และฉากท่ี เป็นสภาพแวดล้อมเชิง
นามธรรม สามารถวิเคราะห์ไดว้่าส่วนใหญ่ เป็นเร่ืองราวความรัก 
ความศรัทธา ของคู่หนุ่มสาว สามีภรรยา ในการดาํเนินชีวิต 

สญัลกัษณ์พิเศษ (Symbol) สญัลกัษณ์พิเศษ (Symbol) ท่ีปรากฏอยูใ่นภาพยนตร์ คือ สญัลกัษณ์
ทางภาพ มกัแสดงให้เห็นถึงพลงัแห่งความรัก และความศรัทธาใน
ความฝันของตวัละคร 

มุมมองการเล่าเร่ือง  
(Point of View)   

มุมมองการเล่าเร่ืองมี 2 ประเภท คือ  
1) การเล่าเร่ืองจากจุดยืนท่ีเป็นกลาง (The Objective Narrator) 

ทําให้ผูช้มมองเห็นทุกด้านของตัวละคร ไม่ว่าจะเป็นความคิด 
อารมณ์ เหตุผล และความรู้สึก ทาํใหเ้ห็นไดช้ดัว่าความรู้สึกของตวั
ละครนั้นแสดงออกมาอย่างไร จะพบในภาพยนตร์ เร่ืองโคตรรัก
เอง็เลย และ คนห้ิวหวั  
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ตารางท่ี 6.1 สรุปโครงสร้างการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ท่ีกาํกบัโดย พิง ลาํพระเพลิง (ต่อ) 
โครงสร้างการเล่าเร่ือง รายละเอียด 

มุมมองการเล่าเร่ือง  
(Point of View)   

2) การเล่าเร่ืองแบบรู้รอบด้าน (The Omniscient Narrator) ผู ้
เล่าเนน้ใหผู้ช้มสามารถคิดและจินตนาการไดต้ามความรู้สึก เพราะ
ผู ้ชมสามารถรับรู้ได้ถึงเหตุการณ์ ทุกอย่าง และสามารถเห็น
ความคิดของตวัละครจะพบในภาพยนตร์ เร่ือง ฝันโคตรโคตร และ 
สามยา่น 

มุมมองการสร้างอารมณ์ขนั 
(Comedy of Situation) 

การสร้างอารมณ์ขนั ในภาพยนตร์ทั้ง 4 เร่ือง มีทั้งหมด 4 แบบ คือ 

ตลกล้อเลียน (Parody) ตลกเจ็บตัว (Slapstick) และตลกแบบไร้
เดียงสา (Screwball) และมุขตลกท่ีใชน้ักแสดงตลกอาชีพ (Clown 
Comedy) ซ่ึงท่ีคนดูจะเห็นได้ชัดคือมุขตลกร้ายของ พิง ลาํพระ
เพลิง ท่ีเอาปมดอ้ยของตวัเองในชีวิตจริงมาใส่เป็นมุขตลกภายใน
ภาพยนตร์ เหมือนเป็นการลอ้เลียนตวัเองซ่ึงภายในภาพยนตร์นั้น
ไม่ส่งผลดีต่อตวัละครนั้น แต่ทาํใหค้นดูสนุกและเฮฮาได ้

 
6.1.2 สรุปผลการวเิคราะห์ภาษาภาพยนตร์ 
 
มุมมองดา้นองคป์ระกอบดา้นแสงและเงา (Light and Shadows) 
จากการศึกษาการวิเคราะห์ดา้นองคป์ระกอบดา้นแสงและเงา (Light and Shadows) ของ

ภาพยนตร์ทั้ง 4 เร่ือง ท่ีกาํกบัโดย พิง ลาํพระเพลิง จะเห็นไดว้่าแสงท่ีใชถ่้ายภาพยนตน์ั้นไดจ้ากแสง
ท่ีเกิดจากธรรมชาติ (Natural Lights)  และ แสงจากแสงประดิษฐ์ (Artifical Lights) โดยมีการจดั
แสงทั้งหมด 3 แบบ คือจดัแสงแบบไฮคีย ์(High Key)  จดัแสงแบบโลวคี์ย ์(Low Key)  และ จดัแสง
แบบใชทิ้ศทาง (Light Directionality) อย่างในหนงัเร่ืองสามย่าน ตอน ผีรถทวัร์ ในสถานท่ีท่าจอด
รถทวัร์แห่งหน่ึง เม่ือนา้ค่อมพนกังานขบัรถทวัร์กาํลงัวิ่งไล่จบัจู๋จ๋ีกบัตุ๊กก้ีบสัโฮสเตสสาวสวย ขณะ
จะเขา้ดา้ยเขา้เข็มก็บงัเอิญเหลือบไปเห็นศพหญิงสาวถูกฆ่าตายอยู่ในรถ ซ่ึงใชแ้สงแบบใชทิ้ศทาง
ทางรถทวัร์ส่องไปท่ีศพ ต่อมา ทั้งคู่รีบมาบอกกบัเจ๊เก๊ียวเจา้ของรถทวัร์ ซ่ึงกลวัว่าเร่ืองดงักล่าวจะมี
ผลกระทบต่อธุรกิจเดินรถ ทั้ง 3 คนจึงร่วมมือกนัปฏิบติัการแผนอาํพรางศพโดยตั้งใจจะเอาศพไป
ท้ิงระหว่างทางในตอนน้ีใชแ้สงธรรมชาติโดยเร่ิมจากการอาํพลางศพใชแ้สงดวงจนัทร์ เน้ือเร่ือง
ดาํเนินไปถึง การเดินทางท่ีวุ่นวายของทั้ง 3 คนกบัผีสาวสุดเฮ้ียนก็เร่ิมตน้ข้ึน  และเพิ่มความยุง่ยาก
เขา้ไปอีกเม่ือตาํรวจ จอมสอดรู้สอดเห็นขอเดินทางไปดว้ย ภารกิจใหม่ของทั้ง 3 คนคือ ทาํยงัไงกไ็ด้
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เพื่อใหผ้หีลอกพวกตนแต่หา้มหลอกตาํรวจและผูโ้ดยสาร โดยในกลุ่มผูโ้ดยสารนั้นมีชายหนุ่ม 2 คน 
มีพฤติกรรมท่ีน่าสงสัยแอบหลบหนีลงจากรถทวัร์ลงมา ก่อนท่ีเร่ืองราวบนรถทวัร์จะเกิดความ
โกลาหลไม่เวน้แมแ้ต่ตาํรวจ พระสงฆ์ ก็ตอ้งวิ่งหนีผีสาวกนัจา้ละหวัน่ซ่ึงช่วงทา้ยจะใชแ้สงแบบ
โลวคี์ย ์
 

องคป์ระกอบดา้นสี (Color) 
จากการศึกษาองค์ประกอบดา้นสี (Color)  ของภาพยนตร์ทั้ง 4 เร่ือง ท่ีกาํกบัโดย พิง ลาํ

พระเพลิง พบว่า ใชอ้งคป์ระกอบดา้นสี (Color) ทั้งหมด 2 องคป์ระกอบดา้นสี คือ สีท่ีเกิดจากฉาก 
เป็นการเกิด สีท่ีเกิดจากการสร้างในฉากนั้นๆ ไม่ว่าจะเป็น สีท่ีทาบนผนังห้อง หรือ สีของผา้ม่าน 
ในภาพยนตร์เร่ือง โคตรรักเอง็เลย ในฉากท่ีรงคแ์ละแดงกาํลงัเลือกซ้ือโซฟา จะเห็นวา่สีตดักนัอยา่ง
ส้ินเชิง ฟ้า เขียว พาไปในโทนเดียวกนัแต่นั้นทาํใหท้ั้งสองสีนั้นตดักบัสีแดง บ่งบอกถึงความขดัแยง้
ของตวัละครท่ีกาํลงัถกเถียงกนัเร่ืองโซฟา ในภาพยนตร์เร่ือง คนห้ิวหัว ยกตวัอย่างมาให้เห็นถึงสี
ภายในห้องของหนุ่ม ดูแลว้มีความกลมกลืน ไม่กระโดด บ่งบอกถึงความรู้สึกสงบอย่างตวัหนุ่มท่ี
รู้สึกไม่กลวั แมจ้ะเจอหัวของคนท่ีสามารถพูดได ้และในภาพยนตร์เร่ือง ฝันโคตรโคตร จะเห็นได้
ว่า สีท่ีเกิดข้ึนภายในความฝันจะดูคร้ึมและตวัละครจะใส่ชุดสีดาํ สีท่ีเกิดข้ึนในความจริงจะดูสว่าง
สดใสและตวัละครจะใส่ชุดสีขาว ซ่ึงแยกระหว่างความจริงกบัความฝันไดโ้ดยส้ินเชิง และ สีท่ีเกิด
จากการจดัแสง ไม่ว่าจะเป็น สีของพระอาทิตย ์แสงจากโคมไฟท่ีส่องผา่นฟิลเตอร์สี หรือเจลสีต่างๆ 
ท่ีปรากฏบนฉากนั้นๆ ในภาพยนตร์เร่ือง โคตรรักเอง็เลย ในฉากน้ีจะเห็นไดว้่าสีในฉากน้ีคือโทนสี
นํ้ าเงิน ความจริงแลว้โทนสีน้ีจะทาํให้รู้สึกผอ่นคลาย แต่มนักลบัทาํให้สร้างความขรึมไดดี้อีกดว้ย 
และนั้นทาํให้ฉากน้ีจึงดูอึมครึม สับสน แมก้ระทั้ง ในภาพยนตร์เร่ืองสามย่าน คือสีของแสงไฟท่ี
ส่องมาเพราะเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนนั้นเป็นเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนในกลางคืน ซ่ึงส่วนใหญ่ทาํให้ถา้ไม่มี
แสง LED Light ยิงมาน้ีจะไม่ทาํให้อะไรเด่นเลย แต่จะทาํให้ภาพทั้งหมดนั้นกลืนเป็นภาพเดียวกนั
จนแยกไม่ออกว่าอะไรสาํคญั ซ่ึงทาํให้เห็นว่าสีสามารถส่ือสารความหมาย อารมณ์ความรู้สึกหรือ
นยัยะต่างๆ ไดเ้ป็นอยา่งดี  
 

องคป์ระกอบดา้นการถ่ายภาพยนตร์ (Cinema Photography)  
จากการศึกษาองคป์ระกอบดา้นการถ่ายภาพยนตร์ (Cinema Photography)  ของภาพยนตร์

ทั้ง 4 เร่ือง ท่ีกาํกบัโดย พิง ลาํพระเพลิง มกัใชมุ้มกลอ้งแบบ MS (Medium Shot) เป็นส่วนใหญ่ และ
การเคล่ือนกลอ้งแบบ การตั้งแช่กลอ้งไว ้และมีการ Pan, Tilt, Dolly บา้งเลก็นอ้ย ทั้งน้ีเพื่อให้คนดูมี
ความรู้สึกถึงอารมณ์ ติดตามการเคล่ือนไหว และบทสนทนาของนกัแสดง  
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องคป์ระกอบดา้นเสียง (Sound)  
จากการศึกษาองคป์ระกอบดา้นเสียง (Sound) ของภาพยนตร์ทั้ง 4 เร่ือง ท่ีกาํกบัโดย พิง ลาํ

พระเพลิง ใชท้ั้งเสียงในบทสนทนา (Dialogue) เสียงประกอบ (Sound Effect) เสียงดนตรี (Music)   
และเสียงท่ีสร้างข้ึนเองให้ดูสนุกสนาน (Artificial Sound) ซ่ึงเสียงนั้นเป็นองคป์ระกอบหรือปัจจยั
หลกัในการส่ือความหมายท่ีสําคญัอีกดว้ย และให้ความสําคญักบัเสียงสนทนา (Dialogue) ท่ีเป็น
ธรรมชาติ มีการใช้เสียงดนตรี (Music) ท่ีเป็นเพลงร้องและมีเน้ือหาสอดคลอ้งกับเร่ืองราวของ
ภาพยนตร์ 
 
 การตดัต่อและลาํดบัภาพ (Editing) 

จากการศึกษาองค์ประกอบด้านการตดัต่อและลาํดับภาพ (Editing) ของภาพยนตร์ทั้ ง 4 
เร่ือง ท่ีกาํกบัโดย พิง ลาํพระเพลิง โดย พิง จะใชก้ารตดัต่อภาพ 2 แบบ มีการใชเ้ทคนิคการตดัต่อ 2 
ลกัษณะคือ 1) เทคนิคการตดัต่อแบบสลบัเหตุการณ์ (Cross Cutting / Parallel Cutting) จะพบใน
เร่ือง โคตรรักเอ็งเลย คนห้ิวหัว ฝันโคตรโคตร 2) เทคนิคการตัดต่อแบบต่อเน่ือง (Continuity 
Cutting) จะพบในเร่ือง สามยา่น 

 
ตารางท่ี 6.2 สรุปการใชภ้าษาภาพยนตร์ในภาพยนตร์ท่ีกาํกบัโดย พิง ลาํพระเพลิง 

ภาษาภาพยนตร์ รายละเอียด 
มุมมองดา้นองคป์ระกอบดา้นแสงและเงา 
(Light and Shadows) 

การศึกษาภาพยนตร์ทั้ง 4 เร่ือง ท่ีกาํกบัโดย พิง ลาํ
พระเพลิง จะเห็นไดว้่า ภาษาภาพยนตร์ในมุมมอง
ด้านองค์ประกอบด้านแสงและเงา  (Light and 
Shadows) จะเห็นไดว้่าแสงท่ีใชถ่้ายภาพยนตน์ั้นได้
จากแสงท่ีเกิดจากธรรมชาติ (Natural Lights) และ 
แสงจากแสงประดิษฐ์ (Artifical Lights) โดยมีการ
จดัแสงทั้งหมด 3 แบบ คือ จดัแสงแบบไฮคีย ์(High 
Key) จดัแสงแบบโลวคี์ย ์(Low Key) และ จดัแสง
แบบใชทิ้ศทาง (Light Directionality) 

องคป์ระกอบดา้นสี (Color) 
 

การใชสี้ในภาพยนตร์ท่ีกาํกบัโดย พิง ลาํพระเพลิง 
มีทั้งหมด 2 องคป์ระกอบ คือ สีท่ีเกิดจากฉาก เป็น
การเกิด สีท่ีเกิดจากการสร้างในฉากนั้นๆ ไม่ว่าจะ
เป็น สีท่ีทาบนผนงัหอ้ง หรือ สีของผา้ม่าน และ สีท่ี  
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ตารางท่ี 6.2 สรุปการใชภ้าษาภาพยนตร์ในภาพยนตร์ท่ีกาํกบัโดย พิง ลาํพระเพลิง (ต่อ) 
ภาษาภาพยนตร์ รายละเอียด 

 เกิดจากการจดัแสง ไม่ว่าจะเป็น สีของพระอาทิตย ์
แสงจากโคมไฟท่ีส่องผ่านฟิลเตอร์สี หรือเจลสี
ต่างๆ ท่ีปรากฏบนฉากนั้นๆ ส่วนใหญ่มกัมีการใชสี้
โทนร้อน  เน่ืองจาก  ให้ความรู้สึกต่ืนตา มีพลัง 
อบอุ่น สนุกสนาน และดึงดูดความสนใจ  

องคป์ระกอบดา้นการถ่ายภาพยนตร์ 
(Cinema Photography)    

มกัใช้มุมกลอ้งแบบ MS (Medium Shot) เป็นส่วน
ใหญ่ และการเคล่ือนกลอ้งแบบ การตั้งแช่กลอ้งไว ้
และมีการ Pan, Tilt, Dolly บา้งเลก็นอ้ย ทั้งน้ีเพื่อให้
คนดูมีความรู้สึกถึงอารมณ์ ติดตามการเคล่ือนไหว 
และบทสนทนาของนกัแสดง 

องคป์ระกอบดา้นเสียง (Sound)   เสียงท่ีใชใ้นภาพยนตร์ ท่ีกาํกบัโดย พิง ลาํพระเพลิง 
ใช้องค์ประกอบด้าน เสียง  (Sound) ทั้ งหมด  4 
ประเภท คือ เสียงในบทสนทนา (Dialogue) เสียง
ประกอบ (Sound Effect) เสียงดนตรี (Music) และ
เสียงท่ีส ร้างข้ึน เองให้ ดูสนุกสนาน  (Artificial 
Sound) และให้ ความสํ าคัญ กับ เสี ยงสนทน า 
(Dialogue) ท่ี เป็นธรรมชาติ มีการใช้เสียงดนตรี 
(Music) ท่ีเป็นเพลงร้องและมีเน้ือหาสอดคลอ้งกบั
เร่ืองราวของภาพยนตร์ 

องคป์ระกอบดา้นการตดัต่อและลาํดบัภาพ 
(Editing)    

การตัดต่อในภาพยนตร์ ท่ีกํากับโดย พิง ลาํพระ
เพลิง ใชเ้ทคนิคการตดัต่อ 2 ลกัษณะคือ 1) เทคนิค
การตัดต่อแบบสลับเหตุการณ์  (Cross Cutting / 
Parallel Cutting) จะพบในเร่ือง โคตรรักเอง็เลย คน
ห้ิ วหั ว  ฝัน โคตรโคตร  2 ) เทค นิ คการตัด ต่ อ
แบบต่อเน่ือง (Continuity Cutting) จะพบในเร่ือง 
สามยา่น 
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6.2 อภปิรายผล 

 
จากการศึกษาภาพยนตร์ทั้งหมดของ พิง ลาํพระเพลิง จาํนวน 4 เร่ือง คือ โคตรรักเอ็งเลย, 

คนห้ิวหัว, ฝันโคตรโคตร, และเร่ืองสั้ นท่ีรวมผูก้าํกบัสามคน กาํกบัในเร่ือง สามย่าน จากทฤษฎี
โครงสร้างการเล่าเร่ืองในส่วนของความขดัแยง้ของ Muller and William (1985  อา้งถึงใน รัตนา จกั
กะพาก และจิรยุทธ์ สินธุพันธ์, 2545) โครงเร่ืองคือการลาํดับเหตุการณ์หรือพฤติกรรม อย่าง
ต่อเน่ือง ซ่ึงเหตุการณ์หรือพฤติกรรมนั้นจะมีการพฒันาข้ึนท่ามกลางความขดัแยง้ต่างๆ เช่นเดียวกบั 
ปริญญา เก้ือหนุน (2537) เป็นนกัเขียนและเป็นอาจารย ์มีตาํแหน่งเป็นผูช่้วยศาสตราจารย ์ท่ีไดใ้ห้
ความเห็นไวว้่า ความขดัแยง้เป็นองคป์ระกอบสาํคญั อยา่งหน่ึงของโครงเร่ืองท่ีสร้างปมปัญหา การ
หาหนทางแกปั้ญหา ความขดัแยง้ของตวัละคร คือความ เป็นปริปักษต่์อกนั หรือความไม่ลงรอยใน
พฤติกรรม การกระทํา ความคิด ปรารถนา หรือความตั้ งใจ ของตัวละครยกตัวอย่างเช่น  ใน
ภาพยนตร์เร่ืองโคตรรักเอ็งเลย ความขดัแยง้ระหว่างคนกบัคน คือ ความขดัแยง้ท่ีเกิดข้ึนระหว่าง 
รงค ์และ แดง ทั้งคู่เป็นคนรักกนัก็จริงแต่คนดูจะเห็นไดว้่า มีแรงผลกับางอย่างท่ีทาํให้เห็นว่าแดง
พยายามจะผลัก รงค์ออกไปจากชีวิต ความยดัแยง้ท่ีเกิดข้ึนจากความไม่เข้าใจกันของชีวิตคู่  
ภาพยนตร์เร่ืองคนห้ิวหวั ความขดัแยง้ภายในจิตใจของตวัละคร คือ เต้ีย เป็นบุคคลท่ีไม่ค่อยพดูค่อย
จาในส่ิงท่ีตวัเองกาํลงัทาํอยู่ เช่นนั้นทาํให้การใชชี้วิตครอบครัวของเขาตอ้งมีความไม่ลงรอยกนั
เกิดข้ึน เต้ีย และ หงส์ ทั้งคู่ไม่มีความประนีประนอม แก่กนัและกนั พดูจาดูถูกกนั เต้ีย ไม่ไดอ้ยูเ่ฉยๆ
และรอให้วนัแต่ละวนัผ่านไปอยา่งท่ีหงส์คิด แต่เขาพยายามท่ีจะทาํทุกทางเพ่ือจะทาํให้ครอบครัว
สุขสบายข้ึน เต้ียหางานตามฉบบัหนังสือพิมพทุ์กวนั รวมถึงชุดแต่งงาน และ เส้ือผา้ของเตย้ในวยั
เด็ก ท่ีหงส์คิดว่าเต้ียขายไปแลว้ความจริงเขาเก็บไวท้ั้งหมด ส่ิงท่ีมุมมองของตวัละครอยา่งเต้ียแสดง
ออกมาใหเ้ราเห็นนั้นคือส่ิงท่ีคนทัว่ไปเจอ เม่ือเราไม่พดูในส่ิงท่ีตวัเองเก็บไวอ้อกมาจะทาํใหอี้กฝ่าย
เขา้ใจตวัเราไดอ้ยา่งไร เหตุน้ีในการท่ีเต้ียตดัสินใจ รับทุกอยา่งไวค้นเดียวจึงทาํให้เกิดความขดัแยง้
ภายในส่วนลึกของหงส์ท่ีมีต่อเต้ีย ว่าเขาไม่เคยสนใจและเหลียวแลครอบครัวของตวัเองแมแ้ต่นอ้ย 
ภาพยนตร์เร่ืองฝันโคตรโคตร ความขดัแยง้กบัพลงัภายนอก คือ การท่ีฝันของทั้งสองคนมาทบัซอ้น
กนั ต่างคนต่างมาเจอกนัภายในความฝันของอีกฝ่าย ทั้งๆ ท่ีทั้งคู่กมี็ชีวิตอยูใ่นชีวิตจริงของตวัเอง แต่
เม่ือใครอีกคนหลบัไปกลบัมีตวัละครท่ีเป็นตวัเองเกิดข้ึนในความจริงของอีกคนหน่ึง ทั้งท่ีมนัเป็น
ความฝันของคนนั้น เม่ือทั้งคู่ตอ้งมาเจอกบัความฝันของกนัและกนัในความฝันของตวัเองต่างคน
ต่างก็คิดวา่ส่ิงท่ีตอ้งเจอ คือดีท่ีสุดแต่มนัไม่เป็นไปอยา่งท่ีคิดเม่ือคนหน่ึงใชเ้หตุผล อีกคนหน่ึงใชแ้ต่
อารมณ์ ภาพยนตร์เร่ือง สามยา่น  (ตอน ผีรถทวัร์) ความขดัแยง้ภายในจิตใจของตวัละคร ความคิด
ของ ตุ๊กก้ี ท่ีไม่ตอ้งการจะห่อศพและทาํแบบนั้นกบัตวัของ เป้ย เธอไม่เขา้ใจว่าทาํไมเธอถึงตอ้งมา
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รับหน้าท่ีตรงน้ีต่อ ทาํไมเจ๊เก๊ียวถึงไม่หยุดเดินรถไป หรือไม่แจง้ตาํรวจถึงเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนและ
เธอตอ้งรับหนา้ท่ีในการเป็นบสัโฮสเตอร์ต่อถึงแมว้า่เธอจะเป็นคนเห็นผเีป้ยคนเดียวแต่กไ็ม่สามารถ
ทาํอะไรได ้จะบอกเจ๊เก๊ียว เธอก็คงให้ทาํงานต่อและไม่สามารถหยุดงานไดเ้พราะไม่อย่างนั้นจะ
โดนไล่ออกจากงาน ทางผูเ้ขียนจึงขอกล่าวอา้งทฤษฎีการเล่าเร่ืองโดยใชค้วามขดัแยง้ของเป็นขอ้
อภิปราย ความขดัแยง้ท่ีเกิดข้ึนในกระบวนการเล่าเร่ือง มีทั้งหมด 3 ลกัษณะมกัเก่ียวขอ้งกบัเร่ืองราว
ความรักของคู่รัก หรือสามีภรรยา และชีวิตครอบครัวท่ีมีความคิดเห็นไม่ตรงกนั ซ่ึงเกิดจากชีวิตจริง
ของ พิง ลาํพระเพลิง ท่ีเกิดมาจากครอบครัวท่ีแตกแยก และพอ่แม่แยกทางกนั ในภาพยนตร์ ของพิง 
ลาํพระเพลิง จะพบ ความขดัแยง้ระหวา่งคนกบัคน ความขดัแยง้ภายในจิตใจของตวัละคร และความ
ขดัแยง้กบัพลงัภายนอก ในภาพยนตร์ทั้ง 4 เร่ือง แต่มีเพียงเร่ืองเดียวคือ ภาพยนตร์เร่ือง สามยา่น ท่ี
พบความขดัแยง้ภายในจิตใจของตวัละครเพียงลกัษณะเดียว ดว้ยเหตุดงันั้น ภาพยนตร์ของพิง ลาํ
พระเพลิง จึงอาจสะทอ้นถึงความไม่แน่นอนของชีวิตจริงท่ีมีอยู่อยา่งมากมาย แน่นอน พวกมนัจะ
ไม่ได้ให้คาํตอบอะไรแก่เราง่ายๆ และไม่ใช่ภาพยนตร์ท่ีเราดูแลว้สบายใจหรือรู้สึกอุ่นใจ เร่ือง 
Happiness, Requiem for a Dream in the Dark เป็นตวัอย่างท่ีดีของภาพยนตร์เหล่าน้ี ซ่ึงทาํให้ผูช้ม
รู้สึกไม่มัน่คงและทา้ทาย เพราะว่ามนัไปเก่ียวขอ้งกบัเน้ือหาเร่ืองราวท่ีเก่ียวกบัการก่อกวน ตอ้ง
เผชิญกับความยุ่งยากในหนทางท่ีค่อนขา้งสลบัซับซ้อน โดยไม่มีการนําเสนอตวัละครใดๆ ซ่ึง
บรรดาผูช้มทั้งหลายสามารถเขา้ไปสัมพนัธ์ดว้ยไดโ้ดยง่าย ซ่ึงตรงกบัทฤษฎีการเล่าเร่ืองท่ีผูเ้ขียนได้
อา้งถึงในบทท่ี 2  

 
ภาษาภาพยนตร์เป็นภาษาท่ีใช้ทั้ ง วจันภาษา และ อวจันภาษา โดยผ่านกระบวนการ

ตีความหมายทางการส่ือสาร ทั้งจากผูส่้งสารและผูรั้บสารซ่ึงมีผูใ้ห้ความหมายของภาษาภาพยนตร์ 
Christian Metz นักทฤษฎีสัญญศาสตร์ด้านภาพยนตร์ (Film Semiologist) ชาวฝร่ังเศส  ได้ให้
ความหมายไวว้่า ผูช้มเขา้ใจภาพยนตร์นั้น “ไม่ใช่เพราะว่า ภาพยนตร์เป็นภาษา จึงสามารถบอกเล่า
เร่ืองไดโ้ดยสมบูรณ์ แต่ตรงกนัขา้ม ภาพยนตร์กลายเป็นภาษา จากการท่ีภาพยนตร์ไดมี้การเล่าเร่ือง
ไดอ้ย่างสมบูรณ์แลว้” (Monaco, 1981) ในส่วนของทฤษฎีภาษาภาพยนตร์ในส่วนของการจดัแสง
สามารถใช้แสงจากแหล่งกาํเนิดแสงใน 2 ลกัษณะ คือ แหล่งกาํเนิดแสงจากธรรมชาติ (Natural 
Lights) เช่น แสงจากดวงอาทิตย ์แสงท่ีลอดผ่านหน้าต่าง แสงสลวัจากเมฆบงั หรือแสงจากดวง
จนัทร์ และแหล่งกาํเนิดแสงจากแสงประดิษฐ ์(Artificial Lights) เช่น แสงสวา่งจากไฟเทียนไข จาก
ตะเกียง จากโคมไฟฟ้าชนิดและขนาดต่างๆ กัน การจัดแสงในภาพยนตร์มีความสําคัญและมี
ความสัมพนัธ์กบัการจดัฉาก การแสดงของผูแ้สดง และการกาํกบัภาพ และการถ่ายทาํภาพยนตร์
อยา่งยิ่ง การจดัแสงและเงาท่ีดี จะช่วยให้ฉากสวยงาม สร้างบรรยากาศอารมณ์ความรู้สึก สร้างมิติ 
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และยงัช่วยส่งเสริมสนบัสนุนการแสดงอารมณ์ต่างๆ ของตวัแสดง รวมทั้งการส่ือสารเร่ืองราว หรือ
ความหมายของภาพยนตร์ไดอ้ยา่งดียิง่ อยา่งในภาพยนตร์เร่ืองภาพยนตร์เร่ือง โครตรักเอง็เลย แสง
ท่ีเกิดจากธรรมชาติ (Natural Lights) คือแสงท่ีมีแหล่งกาํเนิดมาจากธรรมชาติ ไดแ้ก่ แสงจากดวง
อาทิตย ์แสงจากดวงดาว แสงจากห่ิงห้อย ซ่ึงในภาพยนตร์เร่ืองโคตรรักเอ็งเลย จากภาพจะเห็นว่า
เป็นการถ่ายแบบ Out Door กลางวนั ซ่ึงยากต่อการจดัแสง เหตุน้ีฉากน้ีจึงแสดงให้เห็นว่าแสงท่ี
เกิดข้ึนคือแสงจากดวงอาทิตยใ์นตอนของแดงและรักษเ์ดินเล่นกบัริมทะเล (การนดัพบกนัคร้ังแรก)
โดยการใชท้ฤษฎีแสงเขา้มาช่วย  แสงจากแสงประดิษฐ์ (Artifical Light) ในตอนของรงคก์าํลงัจะ
เปิดผา้ห่มเพื่อดูว่าขา้งในเป็นภรรยาของเขาหรือป่าว (เป็นเหตุการณ์คิดไปเองของตวัรงค)์ โดยการ
ใชแ้สงจากหลอดโคมไฟ ทาํให้ภาพยนตร์ดูมีมิติมากยิ่งข้ึน จากการอภิปรายผลขา้งตน้ทางผูเ้ขียน
เลง็เห็นว่า พิง ลาํพระเพลิง สามารถสร้างบทภาพยนตร์ท่ีไม่เหมือนใครและเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวั
โดยการสร้างภาพยนตร์ของ พิง ลาํพระเพลิง อิงทฤษฎีโครงสร้างการเล่าเร่ืองและภาษาภาพยนตร์
ไดอ้ยา่งลงตวัโดยใชพ้รสวรรคเ์ฉพาะตวัช่วยรังสรรคใ์หภ้าพยนตร์สมบูรณ์แบบยิง่ข้ึน 

 

6.3 ข้อเสนอแนะจากงานวจิยั 
 

6.3.1 งานวิจยัฉบบัน้ีสามารถนาํไปเป็นแนวทางในการสร้างสรรคภ์าพยนตร์นอกกระแส
และภาพยนตร์ลกัษณะเฉพาะตวัของผูเ้ขียนบทและผูก้าํกบัรวมทั้งภาพยนตร์ทัว่ไปเป็นแนวทางการ
ในการผลิตภาพยนตร์ใหมี้คุณภาพและสามารถตอบสนองความตอ้งการของผูช้มภาพยนตร์ได ้

6.3.2 งานวิจัยฉบับน้ีสามารถนําไปใช้เป็นแนวทางให้กลุ่มผู ้ชมท่ีมีความสนใจชม
ภาพยนตร์ท่ีตอ้งตีความหมายและมีความซบัซอ้นของบทภาพยนตร์ไดท้ราบถึงกระบวนการการเล่า
เร่ืองและไดท้ราบถึงการส่ือความหมายของภาพยนตร์แบบเน้ือหาซับซ้อนและขดัแยง้กนัของบท
ภาพยนตร์ 

 

6.4 ข้อเสนอแนะสําหรับการวจิยัคร้ังต่อไป 
 

6.4.1 ควรมีการวิเคราะห์งานวิจยัเก่ียวกบับทละครโทรทศัน์ท่ีกาํกบัโดย พิง ลาํพระเพลิง ท่ี
ถูกเผยแพร่ทางส่ือมวลชล เน่ืองจากบทละครโทรทศัน์มีความยาวมากกวา่บทภาพยนตร์ อาจจะได้
แนวคิดอีกแบบหน่ึง 

6.4.2 ควรมีการวิจยัเก่ียวกบัผูช้มในการตีความผลงานภาพยนตร์ของ พิง ลาํพระเพลิง วา่
สามารถเขา้ใจความหมายในส่ิงท่ี พิง ลาํพระเพลิง ส่ือสารออกมาทางภาพยนตร์ไดห้รือไม่ 
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ตัวเร่ือง (Story) ของภาพยนตร์ทีก่าํกบัโดย พงิ ลาํพระเพลงิ 
 
1) โคตรรักเอง็เลย 

รงค ์และ แดง เป็นสามีภรรยาคู่หน่ึงซ่ึงใชชี้วิตกนัท่ีบา้นไมริ้มทะเล กบัลูกชายของเขาอีก
หน่ึงคน ความรักของทั้งคู่เบ่งบานมาก แดงดูแลรงคเ์ป็นอยา่งดีแมต้อนท่ีรงคน์อนแดงก็ยงัคงมานัง่
ตดัเล็บให้ และรงคก์็เป็นคนท่ีคอยสร้างเสียงหัวเราะและรอยยิม้ให้แดงเสมอ รงคเ์ป็นนักเขียนบท
หนงัตลก เขาไดน้าํเร่ืองตลกไปเสนอให้ บก. แต่ก็ไม่ผา่นเพราะเหมือนเขาจะเขียนบทเก่ียวกบัเร่ือง
จริงเขา้ไป ซ่ึง บก. ไม่ชอบในบทท่ีเขาเขียนแต่ชอบในการเล่าเร่ืองตลกท่ีไร้สาระของรงคอ์อกมา
มากกว่า วนัหน่ึง แดง ไดไ้ปตรวจภายในท่ีโรงพยาบาลแต่เธอไม่ชอบจึงหนีมาท่ีคลีนิคแต่กลบัเจอ
หมอคนเดิม หมอคนนั้นช่ือ รักษา และดว้ยหน้าตาของ รักษา และการท่ีเธอนั้นไปตรวจภายในทาํ
ให้ รักษา ตอ้งเห็นทุกอยา่งภายในร่มผา้ของ แดงบวกกบัหนา้ตาน่ารักของแดงนั้นทาํให้รักษาแอบ
ชอบแดง ในตอนกลางคืนรักษาได้มีการโทรมาคุยกับแดง แต่แทนท่ีแดงจะปฏิเสธและตดับท
สนทนากบัรักษาไปกลบัคุยเล่นกนัเหมือนเพื่อนสนิท เพราะเธอตอ้งการไดเ้พื่อนใหม่หรือคนท่ีมา
ทาํใหเ้ธอมีชีวิตชีวาอีกคร้ัง  

แดงรู้สึกเหน่ือยกบัการท่ีมีรงคอ์ยู่ในชีวิตเธอไม่ไดเ้กลียดท่ีเขาหน้าตาไม่ดีแต่เธอรู้สึกเบ่ือ
หน่ายกบัอะไรจาํเจ หลงัจากท่ีไดคุ้ยโทรศพัทก์บั รักษา เพียงแค่คร้ังเดียว แดงและรักษา กน็ดัเจอกนั
คร้ังแรกท่ีริมทะเล ในตอนแรกแดงจะไม่ไปตามนัดแต่ดว้ยเหตุการณ์ท่ีจาํเจและแดงตอ้งเจออะไร
ซํ้ าๆท่ีรงคท์าํ นั้นทาํให้แดงตอ้งยอมไปพบกบัรักษาเพื่อท่ีจะให้ตวัเองไดค้ลายความเหน่ือยลงบา้ง 
ตอนท่ีไปเลือกโซฟาใหม่ท่ีร้านขายเฟอร์นิเจอร์ แดงกบัรงคเ์ถียงกนั แดงอยากไดโ้ซฟาแดงไวน้อน
พกัเพื่อใหห้ายเหน่ือย แต่รงคไ์ม่อยากไดเ้พราะมนัดูหรูหราเกินไปไม่เขา้กบับา้น เพราะบา้นของทั้ง
คู่เป็นบา้นไมแ้ต่โซฟานั้นหรูหราเป็นสไตลห์ลุยซ่ึงไม่เหมาะกบับา้นไมเ้ก่าๆหลงันั้น แดงพยายามท่ี
จะทาํทุกอยา่งใหร้งคเ์ปล่ียน แดงพยายามท่ีจะหาความสุขใหต้วัเองเพราะเธอรู้สึกวา่การท่ีอยูก่บัรงค์
นั้นไม่ทาํให้ชีวิตของเธอดีข้ึนเลย เธอไม่กลวัว่าทั้งคู่จะเจอกนั แต่ความจริงแลว้บา้นของทั้งคู่อยู่
ติดกนั แดงพยายามทาํเหมือนปลีกตวัออกจากรงค ์ตอนอยูก่บัรงคแ์ดงดูไม่มีความสุขเลยแมแ้ต่นอ้ย 
แต่การท่ีอยูก่บัรักษานั้นเธอมีแต่รอยยิม้ท่ีมอบให้รักษาแบบท่ีเธอไม่ไดเ้ป็นมานานแลว้ แดงไดเ้ติม
เต็มความสุขของตวัเองด้วยการคุยกบัคนอีกคน รงค์ก็เช่นกันเขาก็อยากมีความสุขแต่การสนอง
ความสุขของรงคน์ั้นคือการมีเซ็กส์ แต่แดงไม่สามารถให้เขาไดอ้าจจะดว้ยความเหน่ือยลา้หรือเบ่ือ
หน่ายก็ตามแต่ รงค์แก้ปัญหาด้วยการไปซ้ือบริการทางเพศ และนั้ นนํามาซ่ึงความหายนะของ
ครอบครัว แดงไปเจอใบเสร็จซ่ึงมาจากการรูดบตัรเครดิตท่ีอาบอบนวด ทาํใหแ้ดงโกรธวา่ทาํไมรงค์
ถึงตอ้งนอกใจแดงอย่างน้ี แดงขอเลิกกับรงค์เพราะรับไม่ได้ในส่ิงท่ีเป็น แต่ความจริงแลว้น่าจะ
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เพราะตวัแดงเองท่ีเบ่ือไม่ใช่เพราะรงค์ไปเท่ียวอาบอบนวดมาแค่คร้ังเดียวเท่านั้น ภายหลงัแดง
พยายามทบทวนและกลบัมาหารงคแ์ต่ไม่ใช่เพื่อมาเกบ็ของแต่จะกลบัมาขอคืนดีและขอโทษในส่ิงท่ี
แดงไดพู้ดออกไปโดยไม่ทนัคิด แดงและรงคจู์บกนั แต่แดงไม่รู้สึกอะไรกบัรงคอี์กแลว้และแดง
รู้สึกว่าตวัเองนั้นแหละท่ีผิดท่ีทาํทุกอย่างให้รงคต์อ้งเป็นแบบน้ี แดงรีบขบัรถออกมาทาํให้เธอเกิด
อุบติัเหตุรถตกหนา้ผา ไดมี้การจดังานศพข้ึน หลงัจากนั้นรงคต์อ้งอยูก่บัลูกชายเพียงแค่สองคน รงค์
คิดถึงแดงพยายามปรับปรุงตวัเองทาํให้ทุกอย่างดีข้ึน และหลงัจากนั้นเหมือนรงคจ์ะเจอวิญญาณ
ของแดงวนเวียนอยู่ภายในชีวิตของเขา รูปท่ีต่อไม่เสร็จต่ืนมาทุกอย่างกลับเสร็จสมบูรณ์  ท่ี
ห้างสรรพสินคา้เขาเหมือนจะรู้สึกไดว้่าแดงอยู่แถวนั้น กลบัมาบา้นรงคก์็ยงัคงรู้สึกว่าเห็นแดงจาก
การมองจากหางตา รงคไ์ดน้าํรูปไปลา้งและเกือบทุกรูปท่ีเขาถ่ายออกมาติดหนา้ของแดงออกมาดว้ย 
เขาจึงคิดว่าแดงไดก้ลบัมาหาเขาแลว้ แต่เจ๊ท่ีสนิทกบัรงคคิ์ดว่ารงคน์ั้นเพอ้และไดเ้อาเบอร์โทรศพัท์
ให้รงคเ์พื่อท่ีรงคจ์ะไดลื้มแดงสักที รงคไ์ดโ้ทรไปหาเบอร์โทรศพัทท่ี์เจ๊ไดใ้ห้ไว ้แต่นั้นทาํให้รงค์
ไม่ไดเ้ปล่ียนใจจากแดงเลย รงคเ์ดินคุยไปเร่ือยๆบงัเอิญเจอแดงและพยายามท่ีจะขา้มถนนไปหาแดง
แต่กลบัโดนรถชนอยา่งรุนแรง หลงัจากนั้นภาพท่ีเราเห็นคือแดงบาดเจบ็ และทาํกายภาพ คนดูมกังง
ว่าทาํไมแดงถึงยงัมีชีวิตอยูแ่ต่จริงแลว้คือแดงไม่ไดเ้สียชีวิต หลงัจากนั้นเธอไดบ้อกเลิกรักษาเพราะ
ไม่อยากท่ีจะทาํร้ายรงคอี์กต่อไป คนดูกลบัสงสัยว่ารงคต์ายไปแลว้แต่ทาํไมเธอจึงมาบอกเลิกกบั
รักษา ในคร้ังแรกท่ีทั้งคู่เจอกนัเราจะเห็นว่าพวกเขาไดย้ืนใตต้น้ไมท่ี้มีใบไมอุ้ดมสมบูรณ์ แต่ในซีน
น้ีท่ีเราเห็นคือทั้งคู่ยืนอยู่ใตต้น้ไมท่ี้แห้งแลง้ นั้นทาํให้ส่ือไดอ้ย่างชดัเจนถึงความสัมพนัธ์ของทั้งคู่ 
และหนังก็เฉลยออกมาว่าจริงแล้วรงค์ก็ยงัไม่ตายเช่นกัน เขาบาดเจ็บสาหัสและรักษาตัวอยู่ท่ี
โรงพยาบาลเหมือนกบัแดงในตอนแรก 

ความจริงแลว้แดงไม่ไดต้ายแค่บาดเจบ็สาหัสจากรถท่ีตกจากหนา้ผา และการท่ีเราเห็นรงค์
เศร้านั้นคืองานศพของลูกชายของพวกเขา พวกเขามีลูกแฝดดว้ยกนั และท่ีแดงไม่ไดอ้ยู่ท่ีบา้นของ
รงคน์ั้นเพราะแดงเลิกกบัรงค ์ไม่ตอ้งการจะเจอรงคอี์ก ในส่วนของแดงท่ีเศร้าเสียใจในตอนแรกท่ี
วดันั้นเพราะแดงไม่สามารถไปวนัเผาศพของลูกชายเธอไดเ้พราะเธอเขา้โรงพยาบาลและบาดเจ็บ
สาหัสอยู่นั้นเอง เด็กชายท่ีรงคเ์จอนั้นไม่ใช่ผีแต่นั้นคือแฝดอีกคนของพวกเขา แดงเขา้ใจและรู้สึก
เสียใจในส่ิงท่ีไดท้าํกบัรงคไ์วจึ้งกลบัมาอยู่บา้นและพยายามทบทวนตวัเองว่ารงคคื์อคนท่ีดีท่ีสุด
สาํหรับเธอแลว้ หลงัจากท่ีคนดูเห็นวา่รถชนรงคแ์ลว้นั้น รงคก์ไ็ม่ตายแค่บาดเจบ็สาหสัเราจึงเห็นใน
ส่วนของแดงท่ีเศร้าและเสียใจในวนัท่ีไม่มีรงคอ์ยู่ เธอเสียใจท่ีไม่ไดท้าํอะไรท่ีอยากทาํ เธอรู้ว่าถา้
วนัน้ีไม่มีรงคอ์ยูจ่ริงๆแดงคงอยูไ่ม่ได ้ส่ิงท่ีแดงพูดในตอนสุดทา้ยว่า แดงบอกว่าแดงจาํรายละเอียด
เลก็ๆนอ้ยๆระหว่างเร่ืองราวทั้งหมดของแดงกบัรงคไ์ดท้ั้งหมด แต่รงคไ์ม่เคยจาํเร่ืองระหว่างเขาทั้ง
สองคนไดเ้ลย ความจริงแลว้นั้นทั้งหมดคือเร่ืองท่ีรงคจ์าํไดแ้ต่เป็นแดงเองท่ีไม่เคยเห็นส่ิงสําคญั
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เล็กๆน้อยๆนั้นของรงคเ์ลย เร่ืองราวทั้งหมดท่ีเราเห็นเป็นภาพตดัเขา้มา 2-3 ฉากนั้นเป็นเร่ืองราว
ของรงคก์บัแดงในนิยายท่ีรงคเ์ขียนข้ึนมา ความจริงแลว้ทั้งคู่รักกนัและมีความรู้สึกท่ีดีต่อกนัมากแต่
ดว้ยความท่ีอยู่กนัมานานจึงทาํให้เกิดความเบ่ือ และการไม่พูดจากนัให้เคลียร์ทาํให้ทั้งคู่ตอ้งเผชิญ
ปัญหาท่ีเกิดข้ึนทั้งหมดนั้นเอง 

 
2) คนหิว้หัว 

เต้ีย เป็นหัวหน้าครอบครัวท่ีไม่เอาไหนไม่มีอนาคต ไม่มีงาน ไม่มีรายได้ท่ีนํามาเล้ียง

ครอบครัว และยงัเป็นคนกระล่อนปล้ินปลอ้น ไม่มีท่ีอยู่เป็นหลกัเป็นแหล่งเน่ืองจาก หงส์ ภรรยา

ของเต้ียมีความไม่ลงรอย เอือมระอากบัรักท่ีผ่านมาแต่ เต้ีย ไม่สามารถทาํให้ครอบครัวดีข้ึนไดเ้ลย

ทั้ งคู่มีลูกชายด้วยกันหน่ึงคนคือ เตย้ เตย้เป็นคนติดพ่อมากเรียกหาพ่อตลอด เพราะพ่อของเขา

สามารถสร้างรอยยิม้ความสุขเฮฮาให ้เตย้ ไดเ้สมอ หงส์ ติดเหลา้ ติดการพนนั ดูเป็นคนไม่สนใจลูก

สกัเท่าไหร่ ทั้งสามคนอาศยัอยูใ่นสลมัซ่ึงบา้นของพวกเขานั้นอยูติ่ดริมคลอง เรียกวา่ยากจนเลยก็ได ้

เพราะแมแ้ต่ค่าเทอมของลูกชายคนเดียว เต้ียและหงส์ ก็ไม่สามารถหามาจ่ายได ้เหตุการณ์ทั้งหมด

เกิดข้ึนเม่ือเต้ียพยายามหางานตามหนา้หนังสือพิมพแ์ต่ไม่มีท่ีไหนสามารถรับเต้ียเขา้ทาํงานไดเ้ลย 

เป็นเพราะช่วงอายท่ีุแก่เกินจะมีท่ีไหนรับเขา้ทาํงาน จึงทาํใหเ้ต้ียตดัสินใจท่ีจะปลน้ เขาไดไ้ปเจอคน

สองคนคือ รงคแ์ละค่อม เป็นหัวโจกในการนาํปลน้คร้ังน้ี แต่สุดทา้ยก็มีการหักหลงักนัเกิดข้ึนเม่ือ 

เต้ีย ตอ้งการนาํเงินท่ีปลน้มาจากวงแชร์ไดน้ั้นไปจ่ายค่าเทอมให้ลูก แต่ รงค ์ท่ีเป็นหัวหน้าในการ

ปลน้คร้ังน้ีบอกวา่ใหร้อเร่ืองเงียบไปสกัพกัก่อน แลว้ค่อยนาํเงินมาแบ่งกนั 

 ดว้ยความเป็นพ่อของ เต้ีย ท่ีไม่สามารถรอเวลาไดแ้ละกลวัรงคจ์ะโกงจึงไดท้าํการตกลงไว้

ว่าให้เต้ียเป็นคนไปเปิดล็อกเกอร์ของธนาคารซ่ึงมีแค่เต้ียเท่านั้นท่ีจะสามารถไปเอาของออกจากล็

อกเกอร์ได ้แต่ให ้รงค ์เกบ็กญุแจเปิดลอ็กเกอร์ไวก้บัตวัเอง เหตุการณ์น้ีทาํใหเ้ห็นวา่เต้ียพยายามท่ีจะ

สร้างความสบายใจใหท้ั้งคู่เพราะเขาไม่คิดท่ีจะโกงอยูแ่ลว้ แต่รงคซ่ึ์งเป็นโจรและรู้สึกเหมือนโดนดู

ถูกและรู้สึกว่าทาํไมเขาตอ้งมาเสียเวลาอะไรกบัเร่ืองแบบน้ี ไดท้าํการขู่และจบัเต้ียแขวนคอไว ้และ

ได้บอกอีกว่าพรุ่งน้ีให้นํากุญแจไปเปิดล็อกเกอร์และนําเงินทั้ งหมดมาให้เขา จึงทาํให้เกิดความ

ขดัแยง้ระหว่างทั้งคู่ เต้ียพยายามท่ีจะไปหยิบกุญแจมาในตอนท่ี รงคก์บัค่อม กาํลงัหลบัอยูแ่ต่ รงค ์

ค่อม รอบคอบรู้วา่อาจจะมีการมาขโมยกญุแจเกิดข้ึนไดพ้วกเขาจึงตั้งขวดเบียร์ไวเ้ตม็พื้นท่ีท่ีพวกเขา

นอนอยู ่เวลาท่ีใครผา่นมานั้นอาจจะเหยียบและเตะมนัไดท้าํให้เกิดเสียง ทาํให้สามารถรู้ไดว้่ามีคน

บุกรุก แต่เป็น ค่อม ท่ีเตะขวดเบียร์ลม้เองแต่เขาทั้งคู่ยงัไม่ต่ืนจนกระทัง่มีขวดเบียร์ ขวดหน่ึง หล่น
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แตกจึงทาํให้รงครู้์สึกตวัและรู้ว่า เต้ีย ไดกุ้ญแจเปิดลอ็กเกอร์ไปแลว้ หลงัจากนั้นเป็นเต้ียท่ีซวย รงค์

และค่อมไม่ยอมกับเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนเขาจึงไล่ยิงเต้ีย ตอ้งการท่ีจะเก็บเต้ียเพื่อนํากุญแจนั้นไป

ธนาคารเปิดลอ็กเกอร์ซ่ึงมีเงินท่ีปลน้มาอยูข่า้งในนั้นเอง สุดทา้ยเต้ียก็หนีไม่พน้โดนรงคใ์ชมี้ดปาด

คอขาด ทาํใหเ้ต้ียตอ้งตายในท่ีสุด แต่รงคก์ห็ากุญแจท่ีเต้ียเก็บซ่อนไวไ้ม่เจอ ไม่รู้วา่เต้ียนั้นเอากุญแจ

ไปไวท่ี้ไหน เขาจึงตอ้งตามหา หงส์ เพื่อท่ีจะเป็นทางเลือกสุดทา้ยของเงิน 3 ลา้นของพวกเขาทั้งคู่ 

 ก่อนท่ีเต้ียจะตดัสินใจปลน้และทาํอะไรโดยไม่คิดเขาไดส้าบานต่อฟ้าดินไวว้า่เขาจะไม่ยอม

ตาย ถา้เขาไม่สามารถนาํเงินมาให้ลูกเขาได ้และนั้นก็เป็นจริงเม่ือเต้ียโดนรงคฟั์นคอหลุดออกจาก

บ่าแลว้ เต้ีย ก็ยงัคงมีชีวิตอยู่ซ่ึงฟ้ืนข้ึนมาในขณะท่ี ตวั และ หัว อยู่แยกกนัคนละจุด หัวของเต้ียอยู่

กบั หนุ่ม และ ตวัของเต้ียก็ไปอยู่กบั สาว หญิงซ่ึงทาํงานเป็นกูภ้ยัและไปยงัท่ีจุดเกิดเหตุท่ีพบศพ

ของเต้ีย (แต่ไม่พบหวั) หัวและตวั ของเต้ียพยายามท่ีจะตามหากนัโดยมี หนุ่มและสาว เป็นส่ือกลาง

ในการเจอกนั เพื่อท่ีเขาจะไดท้าํตามความศรัทธาของเขาท่ีมีวา่จะไม่ยอมตายจนกวา่จะทาํให ้เตย้ อยู่

สบาย หนุ่ม และ สาวขอส่วนแบ่งเป็นเงินท่ีปลน้มาจากแชร์นั้นโดยให้แบ่งเป็น 3 ส่วนคนละหน่ึง

ลา้นบาทเท่าๆกนั เต้ียตกลงยอมเพราะไม่มีอะไรจะเสียอีกแลว้ ทั้ง 3 คนจึงไปเอาเงินท่ีธนาคาร และ

กลบัมาบา้นของเต้ีย เพ่ือท่ีจะนาํเงินมาให้หงส์ แต่ชา้ไป เพราะรงคแ์ละค่อมไดจ้บัตวัทั้งคู่ไปแลว้ 

อยา่งนั้นเต้ียจึงตอ้งไปตามหาทั้งคู่เพื่อท่ีจะปกป้องส่ิงท่ีตวัเองรักเป็นคร้ังสุดทา้ย และส่ิงท่ีเต้ียทาํได้

คือแกแ้คน้ รงคแ์ละค่อมท่ีพรากพวกเขาทั้งคู่ พรากเขาจากภรรยาและลูกชายของเขา เม่ือรงคแ์ละ

ค่อมเห็นเต้ีย ก็รู้ว่าไม่ใช่คนแน่ๆ เพราะทั้งคู่ไดเ้ห็นเต้ียตายต่อหนา้ต่อหนา้ ทั้งคู่เร่ิมหนีและสุดทา้ย

กรรมก็ตามสนองพวกเขาทั้งคู่ เต้ียไดท้าํตามส่ิงท่ีเขาไดพู้ดไวคื้อเขาจะทาํให้หงส์และเตย้อยู่อย่าง

สบายแมว้่าในคร้ังน้ีจะตอ้งแลกดว้ยชีวิตก็ตาม สุดทา้ย เต้ีย ไม่ไดผ้ิดสัญญาท่ีมีต่อเตย้และหงส์เลย 

เขาไม่ไดเ้ป็นคนไม่เอาไหนแต่เต้ียทาํเตม็ท่ีในการท่ีจะเป็นพอ่คนหน่ึงแลว้ 

 

3) ฝันโคตรโคตร 

ด่าง เป็นนักแสดงขา้งถนน ท่ีแสดงความสามารถของตวัเอง มีความสามารถคือเล่นตลก 

ละครใบ ้อะไรกต็ามท่ีสามารถเรียกเสียงฮาและรอยยิม้จากผูช้มได ้เขาหมดศรัทธาในเร่ืองของความ

รักตั้งแต่ภรรยาเขาตายไปจากโลกน้ีเม่ือหลายปีก่อน และเขาเช่ือว่ารักแทไ้ม่มีในโลก ด่าง อาศยัอยู่

คนเดียวท่ีบา้นริมทะเล วนัหน่ึงเขาก็มีโอกาสไดพ้บกบัดาราคนหน่ึง เธอคือ เป้ิล ดารานกัแสดงช่ือ

ดงั ท่ีใครๆต่างก็รู้จกั แต่ท่าทีของเธอเสมือนเธอคอยติดตาม ด่าง ไปทุกท่ีท่ีด่างทาํการแสดง เราจะ

เห็นไดว้่าด่างอยูไ่หนจะเจอเป้ิลเสมอ แต่ด่างไม่เคยเห็นเป้ิลเลย เพราะเขาไม่รู้จกัว่าเธอคนน้ีคือใคร 
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แลว้วนัหน่ึง เป้ิล ก็ตามด่างเขา้ไปในร้านนาฬิกา และนั้นก็เป็นคร้ังแรกท่ีทั้งคู่ไดพู้ดคุยกนั เป้ิล รับ

ด่างไปจากร้านนาฬิกาและอาสาไปส่งท่ีบา้นของเขา ด่าง คิดว่าผูห้ญิงคนน้ีหลงสเหน่ในตวัของเขา 

และคิดว่าอยากมีอะไรดว้ยเพราะผูห้ญิงท่ีไหน ท่ีไม่รู้จกักนัจะอาสาพาไปส่งและเขา้มาในบา้นได้

ง่ายขนาดน้ี แต่มีคาํพดูออกมาจากปากของ เป้ิล วา่จาํกนัไม่ไดใ้ช่ไหม ซ่ึงด่างไม่สามารถท่ีจะตอบได้

เพราะเขาจาํอะไรไม่ได้เลยในตวัผูห้ญิงคนน้ี และไม่คิดว่าเขาจะเคยรู้จกักันมาก่อน ท่าทีท่ี ด่าง 

แสดงออกคือความตอ้งการทางเพศอยา่งมากทาํให ้เป้ิล ไม่พอใจและเดินออกจากบา้นไป เหมือนจะ

ผดิหวงัท่ีตอ้งมาเจอคนแบบน้ีแต่ความจริงคือไม่เลย เธอแอบยิม้มุมปากเพ่ือเป็นการบอกวา่เธอดีใจท่ี

สุดทา้ยกห็าเขาคนน้ีเจอ 

 เม่ือด่างหลบัตาลง หลงัจากท่ีเป้ิลกลบัออกไปแลว้ ด่างไดฝั้น ฝันเหมือนคนปกติทัว่ไปท่ีฝัน

กนั แต่ความฝันในคร้ังน้ีของด่างนั้นมี เป้ิล อยูใ่นความฝันดว้ย และในความฝันนั้นทั้งคู่เป็นแฟนกนั 

อยู่บา้นเดียวกนั จากคาํพูดของ เป้ิล ท่ีพูดกบัด่างคือสนิทและอยู่กนัมานานมาก ในความฝันเป้ิลก็

ยงัคงเป็นดารา เสมือนในความจริง แต่ในความฝัน ด่างกลบัเป็นคนเขียนบทช่ือดงั ทั้งท่ีความจริง

แลว้เขาเป็นแค่นักแสดงขา้งถนนเท่านั้น ความฝันท่ีซ่ึงเสมือนกบัความปรารถนาในชีวิต ท่ี ด่าง 

ตอ้งการอย่างมาก แต่เม่ือเขาไดต่ื้นข้ึนมาสู่โลกความจริงเขาจึงไดรู้้ว่าทั้งหมดนั้นเป็นแค่ความฝัน 

ด่าง ตอ้งการท่ีจะเรียนต่อเพราะเขาเรียนมาไม่สูงและตอ้งการท่ีจะทาํตามความฝันของตวัเอง เขาไม่

อยากเป็นนักแสดงต๊อกต๋อยขา้งถนนไปตลอด ด่าง ได้มาเจอกับเป้ิลอีกคร้ังเม่ือเขาได้ไปทาํการ

แสดง ด่างเรียกเป้ิลว่าตวัเอง เพราะว่าด่างรู้สึกว่าความฝันนั้นเหมือนจริงอยา่งแยกไม่ออก เป้ิลมาส่ง

ด่างท่ีบา้นอีกเช่นเคยเหมือนท่ีเคยเจอกนัคร้ังแรก เป้ิลเดินชมรอบบา้นของวิถีชีวิตและการอยู่อาศยั

ของด่าง ทาํใหเ้ห็นวา่ด่างยงัคงรักเมียคนเดียวของเขาและไม่มีวนัลืม ด่างหลบัและฝันเป็นรอบท่ีสอง 

เขาเจอเป้ิลในความฝันแต่สุดทา้ยเขาบอกตวัเองว่าฝันคร้ังน้ีไม่ใช่เร่ืองจริง มนัเป็นแค่ความฝัน ด่าง 

จะเอามีดแทงขาเป้ิลเพื่อท่ีจะพิสูจน์ว่าน้ีมนัคือความฝันมนัคงไม่เจ็บ เม่ือด่างต่ืนมาในความจริงเขา

นอนอยูบ่นเปล จู่ๆเป้ิลก็เดินเขา้มาแลว้บอกว่า “ไหนบอกว่าไม่เจ็บ” เพราะว่าท่ีขาของเป้ิลมีรอยมีด

อยู ่ทาํให้ทั้งคู่ไดเ้ขา้ใจว่า ในตอนท่ีด่างหลบั ความจริงของเป้ิลก็คือความฝันของด่าง ความฝันของ

เป้ิลก็คือความจริงของด่าง เสมือนความฝันของทั้งคู่สวนทางกนั และความรู้สึกทั้งหมดในความฝัน

มนัผกูติดกลบัมาภายในชีวิตจริงอีกดว้ย 

ทั้งคู่ยงัคงเจอกนัในความฝันอยูเ่ร่ือยมาวนเวียนสลบักนัไปมา ทาํใหค้วามสัมพนัธ์ของทั้งคู่

มากข้ึนอย่างกา้วกระโดด ในความฝันของด่างจะมีสุนัขท่ีโตแลว้ และในความจริงของด่างนั้นจะ

สังเกตุไดว้่าจะมีสุนขัท่ียงัคงเด็กอยู ่ด่าง ยงัคงติดอยูก่บัความรักคร้ังเก่าของภรรยาเขา เขายงัคงพร่ํา
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เพอ้พรรณนาถึงความรักคร้ังนั้น แต่เป้ิลไม่ตอ้งการท่ีจะติดอยูก่บัอดีตของด่าง แต่ด่างกลบัไม่ยอมรับ

และบอกว่าส่ิงท่ีเขาแสดงออกไปในความฝันของตวัเองนั้นไม่ใช่ตวัเขาแต่กลบัเป็นอีกคนใครไม่รู้

ดว้ยซํ้ า การไม่เขา้ใจกนัคร้ังน้ีทาํให้ทั้งคู่ติดอยูก่บัความไม่เขา้ใจกนั เสมือนด่างกาํลงัเห็นแก่ตวัเอง

อยู ่ในตอนทา้ยเหมือนเป็นการเล่าในมุมมองของ เป้ิล ว่าส่ิงท่ีเป้ิลตอ้งเจอเป็นอะไรบา้งเม่ือเขายอม

เสียสละ และ ทาํตามส่ิงท่ีด่างตอ้งการคือลาออกจากวงการ เธอซ้ือบา้นของ ด่าง ท่ีถูกยดึเพื่อท่ีจะรอ 

รอคอยว่าสักวนัเธอจะกลบัมาเจอด่างอีกคร้ัง สุดทา้ยในภาพยนตร์ไดพู้ดถึงเร่ืองราวของ ด่าง คือ

เหตุการณ์ก่อนท่ีด่างจะดงั เป็นการเล่าแบบสั้นๆ ในมุมมองของด่างท่ีนาํบทหนงัไปเสนอ การถูกยดึ

บา้น และสุดทา้ยเม่ือเขาประสบความสาํเร็จเขาก็กลบัไปหาเป้ิลซ่ึงนั้นเป็นชีวิตจริง ณ บา้นหรูกลาง

เมืองท่ีเขาไดเ้จอกบัเธอในความฝันแต่น้ีคือปัจจุบนั ทั้งคู่ไดก้ลบัมาเจอกนัและทาํให้เห็นว่าทุกอยา่ง

ลงเอยดว้ยดี จบลงบนความตอ้งการของทั้งคู่ ความฝันมนัช่างสุขสม แต่ การท่ีพวกเขาอยู่ในความ

ฝันมากเกินไป มนัยิง่ทาํใหเ้ขาห่างไกลความสุขแทจ้ริง 

 

4) สามย่าน (ตอน ผรีถทวัร์) 

น้าค่อม เป็นคนขบัรถทวัร์ของบริษทั ลาํพระเพลิงทวัร์ โดยมี เจ๊เก๊ียว เป็นเจา้ของและมี

กระเป๋ารถเป็น ตุ๊กก้ีบสัโฮสเตส เหตุการณ์เกิดเร่ิมตน้จากสถานท่ีจอดพกัรถทวัร์ น้าค่อมและตุ๊กก้ี

บสัโฮสเตส พยายามจะทาํอะไรบางอย่างต่อกนั แต่เขากลบัไปเจอ ศพ ของผูห้ญิงนอนตายอยู่บน

รถทวัร์ท่ีชั้น 2 ของตวัรถ ซ่ึงนั้นคือ เป้ย (แต่ป้ายนั้นน่าจะเป็นป้ายของตวัแสดงเพ่ือเขา้ฉาก) คืนก่อน

เธอไปนอนพกับนรถและเจ็บทอ้ง แต่ไม่มีใครมาเห็น และ เสียงหวานไม่สามารถช่วยตวัเองได ้จึง

ทาํใหเ้ธอหมดสติไปและตายอยูบ่นรถทวัร์คนันั้น 

เม่ือเจ๊เก๊ียวรู้ว่ามีศพตายบนรถก็ไดส้ั่งให้ น้าค่อม และ ตุ๊กก้ีบสัโฮสเตส นาํศพไปท้ิงเพื่อ

ไม่ให้เป็นข่าวฉาว เพราะถา้เป็นข่าวนั้นจะทาํให้ลูกคา้ของบริษทัหายไปเน่ืองจากการหวาดกลวัต่อ

เหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึน น้าค่อมจึงทาํการห่อศพเพื่อท่ีจะนาํไปท้ิงตามทางท่ีรถไดว้ิ่งไปถึง เม่ือเร่ิมออก

เดินทาง วิญญาณของเป้ยก็ไดอ้อกมาหลอกโดยคนท่ีโดนหลอกและรับเหตุอยูค่นเดียวเลยคือ ตุ๊กก้ี 

ดว้ยความซวย นา้ค่อม ขบัรถมาเร่ือยๆกไ็ดเ้จอกบัด่านตรวจของตาํรวจ และพวกเขาทั้งสามคนจะให้

ตาํรวจเจอไม่ไดว้่าบนรถมีศพไม่งั้นจะเกิดข่าวและเสียช่ือเสียงของบริษทัแน่นอน จึงโกหกไปวา่นั้น

คือบะ้จ่างลูกใหญ่ท่ีเขาทาํไวเ้พื่อกิน ถา้ไม่ไดกิ้นจะไม่มีแรงในการขบัรถ นา้ค่อมจึงชวนตาํรวจคุย

จนถูกคอและสุดทา้ยตาํรวจขอติดรถเพื่อท่ีจะกลบับา้นดว้ย เม่ือมาถึงจุดพกัรถจุดแรก นา้ค่อม และ 

เจ๊เก๊ียวพยายามท่ีจะนาํศพไปท้ิง แต่กไ็ม่ทนัเพราะตาํรวจเจอผขีองเป้ยซ่ึงปลอมตวัเป็น ตุก๊ก้ี โดยการ
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ทาํใหทุ้กคนเห็นวา่เป็นหนา้ของตุก้ก้ีนั้นเอง แต่นา้ค่อมและเจ๊เก๊ียว กโ็กหกวา่นั้นเป็นฝาแฝดของ ตุ๊ก

ก้ี เพื่อท่ีจะไม่ใหต้าํรวจสงสยั  

ทุกอย่างกาํลงัจะไปไดด้ว้ยดี ศพถูกท้ิงไวท่ี้ป้ัม ตาํรวจหมดขอ้สงสัยแต่ว่าส่ิงท่ีเกิดข้ึนคือ
เชือกท่ีรัดศพไวน้ั้นดนัมาผกูกบัตวัรถทวัร์เอง และนา้ค่อมก็ไม่รู้เลยว่าเขาลากศพมาต่อจากป้ัมท่ีท้ิง
ศพไว ้ขบัมาไดส้ักพกัรถทวัร์ดนันํ้ ามนัหมดกลางทางท่ีมีแต่ป่าขา้งทาง ทาํให้ตุ๊กก้ีหนีโผล่ออกมา
และหลอกทุกคนอีกคร้ังแต่คร้ังน้ีทุกคนไม่ยอมและสู้เพื่อท่ีจะกาํจดั เป้ย ออกจากรถคนัน้ีไปให้ได้
โดยการเผาให้ส้ินซาก เม่ือเป้ยโดนเผาเหมือนทุกอย่างจะเรียบร้อยแต่สุดทา้ยกลบัเจอเหมือนเป็นผี
ของลูกชายท่ีอยู่ในทอ้งของเป้ยนั่งหัวเราะอยู่ท่ีโถ่ฉ่ีในห้องนํ้ ารถทวัร์ เหมือนเป้ยจะยอมง่ายๆ แต่
ความจริงเธอไดท้ิ้งอะไรไวแ้ลว้หรือในตอนแรกท่ีเธอทาํเพราะแค่ความเป็นห่วงลูกของคนเป็นแม่
นั้นเอง 
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